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CUVANT INAINTE

Studiul realizat de cétre d-na Linda-Saskia Menczel se dovedeste a
fi una dintre cele mai originale si binevenite demersuri de cercetare
doctorala pe care le-am parcurs si recenzat. Consider ca este originala,
pentru ca exploreaza problematici multiple ale acelui teritoriu de granita
dintre cultura si spiritualitatea ebraica si cea crestind, aspecte care, in mod
direct sau indirect, au conditionat masiv dezvoltarea tuturor palierelor
vietii culturale, sociale, cat si artistice ale continentului european. Chiar
dacd reprezinta o nisa specifica, tematica declarata a cercetdrii sale doc-
torale se dovedeste a fi nu doar originala si curajoasa, ci si necesara, in
contextul bibliografic al artelor vizuale contemporane (si nu numai), n-
trucat ne ofera trasee metodologice multiple si foarte valoroase privind
investigarea relatiilor de directd determinare dintre cele doua mari traditii
spirituale ale Europei, oferind cercetatorilor si artistilor vizuali o bogata si
complexa gama de procedee de observare, structurare si interpretare a
datelor, intr-o perspectiva extinsa, de tip transdisciplinar.

Chiar din argumentul tezei, doamna Linda-Saskia Menczel ne atrage
atentia cd procedeul inserarii unor litere sau cuvinte in alcatuirea unor
opere de arta vizuala este o practica raspandita constant in intreaga istorie
a artelor, inclusiv in arta contemporana, si ca acesta este un prim si relevant
motiv al alegerii tematicii sale de cercetare. Prezenta literelor, a cuvintelor
sau a unor texte se dovedeste a fi un limbaj complementar celor consacrate
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ale artelor vizuale si care a permis transmiterea unor mesaje cu multiple
conotatii, mai mult sau mai putin accesibile intelegerii imediate a privito-
rului. Autoarea subliniaza faptul ca limba ebraica, una dintre limbile sacre
ale umanitatii, prezintd a multitudine de caracteristici speciale, care se pre-
teaza la diferite niveluri de intelegere si interpretare, specifice atat terito-
riului esoteric cat si al celui exoteric de manifestare a traditiei spirituale
iudaice. Ea a urmarit de-a lungul tezei sa extraga sistematic o lunga serie
de opere ale unor mari artisti europeni, care au inserat in operele lor
elemente ale alfabetului iudaic sau cuvinte, propozitii ori fragmente din
diferite texte, artisti precum: Rembrandt, Holbein, Van Eyck, Rubens, El
Greco, Poussin sau Tissot, pentru a ajunge In zona modernitatii si, ulterior,
a artelor contemporane, unde, iarasi, aduce precizari metodologice si
critice, temeinic analizate si argumentate.

Privind motivul interesului marilor artisti europeni pentru astfel de
preocupari, cu un bine determinat rol simbolic, Linda-Saskia Menczel
afirma ca ,,Existenta temelor crestine aldturi de litere, texte sau pseudo
scrieri ebraice continute de arta europeana este dovada unei colaborari vii
intre un artist din spatiul crestin cu un scrib, un colaborator sau un text-
sursa din lumea 1udaicd, dar si a promovarii acestei asocieri de cdtre unii
dintre comanditarii lucrarilor, majoritatea persoane emblematice din epoca
Renasterii.” (pag. 1) Acest fenomen atestd, afirmd autoarea, parafrazan-
du-1 pe teoreticianul Cecil Roth, cd in Renasterea italiana a fost generat un
puternic fenomen de sinteza intre crestinism si iudaism, ce a ramas doar o
sperantd neimplinita, chiar daca principiile si valorile umanistilor italieni
au fost mereu omagiate de-a lungul veacurilor ce au urmat, pana in
vremurile actuale.

Ea si-a propus un fascinant demers de arheologie culturald, prin care
sa scoata la iveala momentul istoric si cauzele aparitiei acestor inscriptii
ebraice in operele de arta europene, in contextul dezvoltarii epocii ebrais-
mului crestin, Incepand cu secolul al XV-lea. Sunt invocate caracterul
sacru $i unicitatea structurald a acestei limbi, aspecte care au fascinat in
egald masurd pe Invatatii evrei si pe cei crestini, generand un remarcabil
spirit al fraternitatii Intre cele doua religii distincte, dar cu origine comuna.

Limba ebraicd, argumenteaza sistematic Linda-Saskia Menczel pe
parcursul intregii sale cercetdri, a starnit interes atat din punct de vedere
lingvistic, cat si din cel al bogatelor valente mistice si metafizice pe care
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ea le contine si le dezvolta, pe multiple niveluri de interpretare. Caracterul
sacru si complexitatea multidimensionald a limbii, culturii si spiritualitatii
ebraice i-au conferit mereu o aurad de profund mister, n mediile teologice
si artistice europene din epoca mentionata si ecouri ale acestei fascinatii se
regdsesc pand astazi, chiar daca nu mai reprezintd un centru de interes
practic pentru artistii vizuali contemporani.

Pe parcursul tezei, autoarea propune analiza unui impresionant nu-
mar de studii de caz, pentru a pune in evidentd amploarea si semnificatiile
multiple ale prezentei acestor litere, cuvinte sau texte din limba si cultura
ebraica in contextul operelor de arta europene, fenomen care s-a dezvoltat
consistent odatd cu inflorirea umanismului, disparand apoi gradual, pentru
a renaste in secolul XX. Continutul, autenticitatea, corectitudinea si rolul
acestor interstitii textuale fac obiectul unei minutioase analize In contextul
tezei. Se mentioneaza ca aceste insertii textuale au, uneori, un scop peda-
gogic menit sa sublinieze filiatia dintre cele doua mari traditii si religii
abrahamice, dar sunt si o forma de etalare a eruditiei artistului sau a coman-
ditarului.

Intalnirea providentiala dintre propriile origini ebraice si structura
intelectuald si culturala complexa si extinsa, de factura si orientare
metodologica transdisciplinara, i-au permis sa depaseasca, cu sfiald,
curiozitate, seriozitate si naturalete, granitele doctrinare rigide ale propriei
religii genealogice, pentru a explora, in egald mdsura, dimensiunea meta-
fizica, cvasi volatila si aparent paradoxald, a crestinismului — ce se dove-
deste a fi, si in logica dezvoltarii acestei teze, tot o ,,oglindire” providentia-
13 a traditiei veterotestamentare.

Prof.univ.dr. Cristian Ungureanu






ARGUMENT

Incifrarea operei de arta prin inscriptii simbolice esoterice sau exo-
terice beneficiaza in contemporaneitate de o hermeneutica specializata,
deoarece nevoia de innobilare a reprezentarii naturaliste sau abstracte, cu
sensuri profunde, filozofice, mistice, ludice, sau comentarii sociale, care
opereazd cu un limbaj complementar celui plastic, este raspanditd in
intreaga istorie a artei.

In aceasta analiza voi face referire la o nisa ingust a artelor vizuale,
care se suprapune in mare parte peste dezvoltarea umanismului european,
si care a fost presdrata cu inscriptii ebraice, o limba aproape necunoscuta
continentului european, In mare parte analfabet si antisemit. Am ales stu-
diul acestor inscriptii cdutand un corespondent istoric pentru preocuparile
mele din ultimii doudzeci de ani, atat ca tematica cat si ca utilizare a limbii
ebraice, o limba cu valente deosebite. Atunci cand am pornit aceasta
cercetare nu m-am asteptat sa gasesc atatea suflete inrudite. Sunt, totusi, in
compania selecta a unor artisti ca: Rembrandt, Holbein, Van Eyck, Rubens
sau El Greco, care au folosit inscriptiile ebraice in operele lor, cat si a lui
Poussin sau Tissot al caror studiu complementar expresiei vizuale, prin
cercetari laborioase de ebraisticd, a imbogatit mesajul estetic.

Existenta temelor crestine aldturi de litere, texte sau pseudo scrieri
ebraice continute de arta europeana este dovada unei colaborari vii Intre

un artist din spatiul crestin cu un scrib, un colaborator sau un text-sursa din
lumea iudaica, dar si a promovarii acestei asocieri de catre unii dintre
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comaditarii lucrarilor, majoritatea persoane emblematice din epoca Renas-
terii. Cecil Roth afirma cd in Renasterea italiand gasim un fenomen unic al
unei sinteze intre crestinism si iudaism, care in lumea de astdzi rdmane
pentru multi doar o speranti ne-implinita." Intr-o lume moderna, puternic
globalizata, apar curente nationaliste, ideologii radicale, oamenii se simt
tot mai deconectati unii de altii. Reaparitia antisemitismului sau a formelor
contemporane de apartheid determina (paradoxal) omagierea valorilor
tolerante si inclusive, practicate de o serie de umanisti acum cinci secole,
intr-un mediu deosebit de ostil alteritatii.

Voi expune geneza acestor inscriptii si interesul prezentat de limba
ebraica, incepand cu epoca ebraismului crestin din Europa secolului XV.
Unicitatea limbii ebraice si caracterul ei sacru au fost dezbdtute atat de
catre invatatii evrei, cat si de catre crestini, determinand o fraternitate sau
cel putin o apropiere Intre cele doua religii abrahamice, rar intalnita pe alte
paliere cultural-teologice. Din acest motiv, ebraica a fost analizata atat din
punct de vedere lingvistic cat si mistic, cele doud interpretari avand zone
de confluenta care fac din aceasta limba un subiect de studiu pentru teo-
logi, lingvisti, mistici si artisti deopotriva. Voi aminti cateva dintre aceste
zone de confluenta care au reprezentat un interes pentru artistii vizuali.

Nu am gasit referinte la folosirea inscriptiilor ebraice cu tematica
crestind, 1n arta contemporand, subliniind faptul cd nu am luat in calcul
artisti evrei cum ar fi Tobia Rava, care foloseste literele ebraice ca funda-
ment al operei sale, sau artisti cum ar fi Jaume Plensa, care a folosit litere
ebraice, sporadic, alaturi de alte caractere tipografice, dar nu in context
interconfesional. Cu toate acestea, am amintit folosirea inscriptiilor in arta
moderna si utilizarea literei ca element plastic in arta tipografica.

In continuare, am explicat aparitia scrierii ebraice in opere de arta
europeand, referindu-ma la influenta ebraismului crestin si a studiului
cabalei asupra produsului artistic in care ea apare. Am clasificat tipurile de
scriere, de la cele care au doar o vagd asemanare cu alfabetul ebraic pana la
texte complexe, cu semnificatii filosofice largi, incorporate in arta europea-
nd, eminamente crestind, a secolelor XV-XVIII, dar am oferit si cateva
exemple care antedateaza sau depasesc perioada de inflorire a acestui feno-
men. Am aratat tipuri si caracteristici de inscriptii ebraice, complexitatea si
obiectivele lor, tematicile in care apar, cu precadere, abilitatea artistilor de a
copia sau chiar a compune texte originale in ebraica, ilustrand cu exemple
concrete, din istoria artei, pe fiecare dintre acestea.

! Roth, Cecil. The Jews in the Renaissance. Philadelphia: The Jewish Genealogical
Society of Great Britain. 1959. p XI.
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Aceasta teza are ca obiect de cercetare folosirea inscriptiilor ebraice
in lucrdri de arta cu caracter teologic crestin, pornind de la litere si texte
ebraice, pentru a sublinia lucrarea Cuvantului/Hristos in lume. Mai mult
decat atat, acest studiu propune mediului artistic contemporan, deschiderea
catre o arta cu caracter pedagogic, care s sustina valori teleologice, funda-
mentale.

Multumesc doamnei Prof. Univ. Dr. Valeria Doina Mihailescu pentru
sustinerea continud pe parcursul acestui studiu, Pr. Prof. Dr. Constantin
Necula pentru ca mi-a deschis drumul spre acest doctorat, Pr. Prof. Dr. Con-
stantin Jinga pentru ochiul critic asupra inscriptiilor ebraice, doamnei Alina
Nachescu si doamnei Rahel Fronda, care mi-au pus la dispozitie manuscrise
din biblioteca Christ Church de la Universitatea Oxford, domnului Prof. Dr.
Claudiu Brandas, care mi-a pus la dispozitie studiul lui G.B. Sarfatti, textul
care a stat la baza cercetdrii mele, cat si tuturor muzeelor europene care si-
au digitalizat colectiile, oferind comunitatii academice un acces nepretuit la
operele de arta, dar si personalului acestora, care mi-au fost de ajutor cu
solicitudine si promptitudine si Parintelui Serafim Grozavescu care m-a
indrumat mereu, cercetandu-ma cu atentie si dragoste parinteasca.
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1. SCRIEREA EBRAICA IN ARTA EUROPEANA
— IN ATENTIA COMUNITATII ACADEMICE

Interesul pentru inscriptiile ebraice in operele de artd este
relativ recent, majoritatea cartilor si articolelor de specialitate datand
din ultimii treizeci de ani. Cu toate ca este un domeniu de interes
nou, obiectul sau de studiu se referd, in mare parte, la perioada
[luminismului, cu rare exceptii, antrendnd un studiu interdisciplinar
aplicat destul de rar in domeniul artelor vizuale. Nu este de mira-
re deci, ca cel mai amplu studiu al inscriptiilor ebraice in arta cres-
tind a fost realizat de un lingvist si matematician evreu, Gad Ben-
Ami Sarfatti, a cirui Hebrew script in western visual arts* din 2001
este etalonul si textul de pornire al multor cercetdtori, inclusiv al
meu personal. Studiile lui Avraham Ronen?, Ruth Menllinkoff*, Moshe

2 Sarfatti, Gad B. Hebrew Script in Western Visual Arts. In: Italia: Studi e ricerche sulla
storia, la cultura e la letteratura degli Ebrei d’Italia. Vol.13—15, (2001). pp.451-547.

3 Ronen, Avraham. 1993. Iscrizioni ebraiche nell’arte, Italiana del quattrocento. in: Studi
di storia dell arte sul medioevo e il renascimento, nel centenario della nascita di Mario
Salmi: Atti del Convegno Internazionale Arezzo-Firenze. Florenta: Polistampa. (1989).
pp.-501-624.

4 Mellinkoff, Ruth. Outcasts: Signs of otherness in northern European art of the late
middle ages.2 vols. Berkeley: University of California Press. 1993.
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Barash?, Shalom Sabar® au fost analizate in textul lui Sarfatti, care a adiugat
si un material original consistent pentru a reda o viziune cat mai ampla
asupra inscriptiilor. Cercetari valoroase pe arii si mai restranse au fost facute
de Dalia Haitovsky’ pe lucrarile lui Ludovico Mazzolino, a lui Alexander
Nagel® despre pseudo inscriptii, Mirijam Alexander-Knotter’, despre in-
scriptiile ebraice in arta lui Rembrandt, Harris Lenowitz!'® despre inscriptiile
ebraice la Bermejo sau Elisabeth Pilliod'! despre ebraica din Sfdnta familie
a lui Bornzino, Irving Lavin'? despre primul Sfdnt Matei a lui Caravaggio,
care contine prima parte a evangheliei sale in ebraica originala, Pawel Ma-
ciejko!? cu un studiu foarte bine documentat despre o inscriptie ebraici com-
plexa intr-un portret, pentru a aminti doar cateva dintre cele mai cunoscute.
Au fost publicate o serie de antologii cu studii referitoare la ebraism
ca subiect de interes pentru comunitatea academica crestina, printre care
mentionez Judaism in Christian Art editat de H.L. Kessler si D. Nirenberg,
care contine un capitol semnat de Richard Neer despre incifrarile ebraice
si biblice ale lui Poussin in picturile sale'®, sau volumul aniversar Maven

5 Barash M. Hebrew Inscriptions in Renaissance Works of Art. In Scritti in memoria di
Leone Carpi. Saggi sull’ebraismo italiano / (eds.) D. Carpi, A. Milano, A. Rofe.
Ierusalim: Fondazione Sally Mayer. (1967) pp.141-150.

6 Sabar, S., Between Calvinists and Jews: Hebrew Script in Rembrandt’s Art. in Beyond
the Yellow Badge (ed.M. Merback). Leiden. (2008). pp.371-404.

7 Haitovsky, Dalia. The Hebrew Inscriptions in Ludovico Mazzolino’s Paintings. In
Jewish Studies at the Turn of the Twentieth Century: Proceedings of the 6th EAJS
Congress (Toledo, July 1998). Vol. 2: Judaism from the Renaissance to Modern Times
/ (eds.) J.T. Borra, A. Saenz-Badillos. Leiden, BRILL. (1999). pp. 133—145.

8 Nagel, Alexander, Twenty-Five Notes on Pseudoscript in Italian Art. in: Anthropology
and Aesthetics. Vol. 59-60. (2011). pp. 228-48.

® Alexander-Knotter Myriam. An Ingenious Device: Rembrandt’s Use of Hebrew
Inscriptions. In: Studia Rosenthaliana. Vol.33, no. 2 (1999). pp. 131-59

10 Lenowitz, Harris. Hebrew Script in the Works of Bartholomé Bermejo. In: Ars Judaica.
Vol. 4 (2008). pp.7-20 dar si On Three Early Incidences of Hebrew Script in Western
Art. In Maven in Blue Jeans: A Festschrift in Honor of Zev Garber, (ed.) Steven L.
Jacobs. Shofar Supplements in Jewish Studies. (2008). pp.441-454.

11 Pilliod, Elizabeth. Regarding the Hebrew in Bronzino's Holy Family for Bartolomeo
Panciatichi. in: Artibus Et Historiae. Vol. 31, no. 61 (2010). pp.149-58.

12 Lavin, Irving. A Further Note on the Ancestry of Caravaggio's First Saint Matthew. In:
The Art Bulletin. Vol.62, nr.1, (1980). pp. 113-14.

13 Maciejko Pawel, A Portrait of the Kabbalist as a Young Man: Count Joseph Carl
Emmanuel Waldstein and His Retinue. In: The Jewish Quarterly Review, Vol. 106, No.
4 (2016). pp. 521-576.

14 Neer, Richard. Poussins’s Unseless Trasures. in: H. Kessler si D. Nirenberg (ed.)
Judaism and Christian Art. Aesthetic Anxieties from the Catacombs to Colonialism.
Philadephia: University of Pennsylvania Press, (2012). pp.328-58
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in Blue Jeans, dedicat lui Zev Garber'?, care contine articolul lui Harris
Lenovitz mentionat mai sus.

De asemenea, am observat ca mai multe muzee si institutii de artd au
inceput sd adauge si referinte la textul ebraic descrierilor care insotesc
imaginile operelor din custodie, si au aparut expozitii si diferite cataloage
expozitionale dedicate fenomenului'®, unele oferind informatii complexe
despre inscriptii ebraice in context istoric si personal al autorului, cum este,
de pilda, catalogul expozitiei despre Michiel Coxcie, unde autorul
Koenraad Jonckhere ofera o viziune care depaseste atributiile clasice ale
unui istoric al artelor!”.

Un ajutor deosebit am primit de la istoricul de artd Gary Schwarts
din Térile de Jos, al carui studiu'® a fost edificator, si de la Profesorul Ilia
Rodov de la departamentul de arte vizuale din cadrul Universititii din
Ierusalim, a carui contributie iIn domeniul scrierii ebraice in opere de arta
este esentiald. Am restrans aria de interes la picturd, sculptura si grafica,
cu toate ca zona de ilustratii, arta decorativd, numismatica, arta funerara,
signalistica si diferite obiecte de cult sau amulete prezinta un numar mare
de inscriptii. Trebuie mentionat ca este aproape imposibil de realizat un
studiu cantitativ al inscriptiilor ebraice in arta crestina datoritd numarului
mare al acestora.'” Asadar, am optat pentru un studiu calitativ, realizand
trei tipuri de clasificari, fiecare dintre ele oferind o viziune complementara
calitatii inscriptiilor ebraice In opere de arta crestina.

Acest tip de studiu este facilitat de cantitatea uimitoare de informatii
pe care le-am gasit online si de bundvointa institutiilor de arta europeana
care au raspuns pozitiv cererilor mele de a primi imagini sau informatii
suplimentare, inclusiv a unor colectionari privati care au fost de acord sa

15 Jacobs Steven Leonard (ed), Maven in Blue Jeans — A Festschrift in Honor of Zev
Garber, Shofar Supplements in: Jewish Studies. West Lafayette, Indiana: Purdue
University Press, 2009.

16 Poate cel mai important catalog expozitional este The Renaissance speaks Hebrew,
Busi Giulio si Greco Silvana (ed.), Ferrara: SilvanaEditoriale, 2019.

17 Jonckhere K., Michiel Coxcie and the Giants of his Age, catalog expozitional la
“Michiel Coxcie: The Flemish Raphael” M-Museum Leuven din 2013-1014, Leuven:
Harvey Miller publishers. 2013.

18 Schwarts Gary, Pseudo-semitism, http://www.garyschwartzarthistorian.nl/309-pseudo-
semitism/, [Consultat la: 13.10.2019].

9 Au inceput s apard platforme pe internet unde oricine poate adiuga imagini cu
inscriptii ebraice pe care le gaseste intamplétor in Europa.
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folosesc imagini cu operele pe care le detin. Multumesc pe acesta cale
Ducelui de Sutherland pentru permisiunea de a analiza imaginea lucrarii
lui Poussin Taina Pocaintei.

Acest studiu nu se putea face oricand. Accesul la informatii, institutii
si persoane este facilitat cercetatorului contemporan de -cresterea
incrementald a datelor de pe internet si deschiderea pe care o serie de
institutii universitare si muzeale au aratat-o, in special, in acest an 1n care
pandemia ne-a tintuit pe multi in casele noastre. O serie de manuscrise
digitalizate si puse gratuit la dispozitia publicului, carti si studii de
specialitate, vitale pentru cercetarea lingvistica, teologica si artistica, care
au fost necesare acestui text, sunt acum disponibile in forma electronica.
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Transcrierea cuvintelor sau numelor ebraice necesitd o precizare.
Literele ebraice care desemneaza acelasi sunet prin litere diferite, sau litere
identice cu sunete diferite, in functie de traditie sau semnele masoretice,

1.1. Note asupra textului

sunt transcrise Tn limba romana dupa cum urmeaza:

Sunet

Numele literei sau
semnului
masoretic/vocalei

Litera/semnul
in ebraica

Litera
transcrisa in
limba romana

Bet

Vet

Waw

—

Pey

Fey

Caf

Kuf

EVERUERUVERU ]

Ayin

i

Patach

> >0 mbul << w

Kamet Chatuf

"

<
=)

Aleph

I ROTET E<|W

—

Yod

—

Hirec Katan

T

Hey

T <
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Ch Chet n Ch
(gutural)
T Tet 9] T
T Tav n T
S Samech 0 S
S Sin v S
E Segol E
E Tere E

Am pastrat ortografia romaneasca pentru cuvintele ebraice. Pentru
cuvantul n72p care cunoaste numeroase ortografii in textele internagionale
(chabad.org prezintd 24 de variante) am ales varianta acceptata de catre
Academia Romana: cabala.

Numele Divin sau numele propriu a lui Dumnezeu, scris cu patru
litere ebraice, insd de obicei fara vocale (Tetragramatonul sau Tetra-
grama), l-am transcris cu cratime pentru a pastra prescriptia rabinica care
interzice citirea lui (Y-H-W-H).

Traducerile din engleza si ebraicd din text Imi apartin in cazul in care
nu am preluat textul tradus din surse. Limba ebraica este abreviata cu eb.

Numele personale biblice sunt scrise cu echivalentele lor din limba
romand modernd, in afara cazurilor unde subliniez numele transliterat
direct din limba ebraica. Numele /isus este scris Intr-o varietate de forme
ortografice si am dedicat un fragment acestora, in capitolul care prezinta
scena rastignirii, in operele de arta europene.

Toate citatele biblice sunt din versiunea Sfintei Scripturi tiparita sub
indrumarea PF Teoctist, in afara cazurilor in care am mentionat alte tradu-
ceri.
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2. EBRAISMUL CRESTIN
— O PUNTE INTRE RELIGII

In cartea sa Renaissance and Reformation, A.C. Adcock afirma ca,
in secolul al XVlI-lea, influenta culturii evreiesti coloreaza civilizatia
Europei ca niciodatd pani atunci, prin efectele pe care le lasi in urma ei®’.
Motivul principal al acestei influente si conlucrdri interconfesionale este
studiul academic al limbii ebraice de catre carturarii crestini. Existenta
temelor crestine alaturi de litere, texte sau pseudo-scrieri ebraice, continute
de arta europeana, este dovada unei colaborari vii intre un artist crestin si
un scrib, un colaborator sau un text-sursa din lumea iudaica, dar si a
sustinerii acestei asocieri de catre unii dintre comanditarii acestora.

Pentru un cunoscator de limba ebraica, sau macar familiarizat cu
deosebitele ei caractere, o plimbare printr-un muzeu european, real sau
virtual, va genera intrebari legate de aparitia acestei limbi semite in opere
de artd dintr-un spatiu predominant crestin, incepand cu Evul Mediu tarziu.
Intrebari despre motivatia inscriptiilor, nivelul de expertiza in ebraici a
creatorului lucrdrii sau colaborarea sa cu un evreu, ori, poate, accesul
artistului la texte mozaice, sunt perfect justificate. De ce in opera aceluiasi

20 Adcock A.C., Renaissance and Reformation, Judaism and Christianity. Vol.Il. New
York: Ktav Publishing House, Inc., 1969, pp.258-259.

21



Linda-Saskia Menczel

artist uneori gasim dovezi de scriere ebraica corectd si alte ori nu? Ne
putem pune problema cine a decis ca acel text sau pseudo-text sd faca parte
dintr-o operd cu tematicd crestind, artistul sau comanditarul lucrdrii? Sau
de ce ar fi fost nevoie de acest efort suplimentar din partea artistilor de a
invata sa scrie Intr-un alfabet necunoscut, intr-o lume in care cea mai mare
parte a populatiei nu stia sd citeasca in limba sa maternd? De ce acest
curent apare si apoi dispare ca un val efemer din istoria artei? Voi incerca
mai jos sa ofer propuneri de raspuns la aceste intrebari, abordand studiul
scrierii ebraice din doud unghiuri - motivatie si tipuri de scriere - fiecare
din ele scotand la lumina o alta fatetd a fenomenului.

Scrierea ebraica in spatiul crestin european apare in desene, ilustratii,
gravuri, pictura, sculptura, dar si in artele decorative, cruci, amulete, sigilii,
tapiserii, ilustratii, numismaticd, pand in contemporaneitate, inclusiv in
arta digitald sau video. Cand facem referire la spatiul crestin european, ne
referim, in special, la zonele care s-au desprins de Ortodoxie dupa 1054,
deci la Catolicism, Reforma, Contrareforma si in zona Anglicana,
deoarece 1n interiorul acestor confesiuni infloreste cu precddere fascinatia
pentru limba ebraicd, fecundand arta vizuala cu caracterele ei mistice, dar
si decorative.

In articolul siu despre cele mai timpurii incidente ale inscriptiilor
ebraice in arta occidentald, Harris Lenowitz?! afirmi ci acestea se afli deja
in manuscrise din secolul al XII-lea, ca urmare a schimbarii atitudinii
Bisericii Crestine fatd de evrei, inceputd dupa Sfantul Ieronim (347-420),
cel care a incurajat studiul limbii sfinte, hebraica veritas*. El di exemplu
monitum-ul (admonestarea) lui Stephen Harding (abate al ordinului
cistercian din Citeaux, Franta, intre 1109-1134) care corecteaza o parte din
textul sacru, folosindu-se adesea de evrei - care sunt socotiti in cuvintele
lui van Liere ,experti in propriile scripturi’®. De asemenea, Lenowitz
mentioneaza ilustratia care precedd comentariul la Ieremia din Biblia Sf.
Alban (cca. 1115), unde textul ebraic este cu siguranta realizat de catre un

2l Lenowitz. Three Early Incidences of Hebrew Script. p. 441.

22 C.f. Furst Alfons, Hieronymus Askese und Wissenschaft in der Spatantike, Freiburg:
Heder, 2003.

23 Frans van Liere. An Introduction to the Medieval Bible. New York: Cambridge
University Press, 2014, p.96.
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evreu, ca fiind dovada unei cooperari intre un scrib evreu si comanditar,
intr-un mediu, de altfel, ostil cordialititii interconfesionale?. Ebraistii
crestini Tnsd si-au justificat studiul limbii ebraice si prin scrierile sfantului
leronim, care a subliniat importanta ei pentru intelegerea deplind a
scripturii. Aproprierea crestinilor de textul ebraic, ca obiect de studiu sau
ca insemndri integrate in operele de arta, a facilitat validarea propriei
credinte prin textul vetero-testamentar®, avand intotdeauna ca beneficiari
finali crestini si nu evrei, exceptand cazurile cAnd opera era menita sa 1i
converteasca pe cei din urma la cei dintai, cum vom vedea mai jos. Cartu-
rari crestini, cunoscatori ai limbii biblice sau consilieri evrei au existat si
inaintea aparitiei inscriptiilor ebraice in arta crestina occidentala, oferind
semnificatii ale cuvintelor scripturistice atat din perspectiva culturald a
poporului evreu, cat si din perspectiva identitatii pe care cultura crestind a
conferit-o acestuia.

O mare parte din beneficiarii lucrarilor de arta din perioada incipien-
tda a aparitiei caracterelor ebraice erau analfabeti, acestia ascultand
cuvintele scripturii in latina, la fel de strdind lor, din cadrul serviciilor
religioase, dar avand ca suport vizual parietal, scene biblice din Noul si
Vechiul Testament. Asadar, o parte din rolul artistului din Evul Mediu si
Renastere a fost unul pedagogic. De aici si nevoia de a reda cu realism
scenele si actorii textului sacru, asigurandu-se ca privitorul va intelege
despre cine este vorba. De aceea, se pot observa numeroase inscriptii
ebraice sau pseudo-ebraice pe Tmbracamintea unor personaje biblice, ca de
pilda profetii Vechiului Testament, dar si in cazul unor personaje secundare
cum ar fi un anonim schimbator de bani, un fariseu sau un rabin a caror
identitate la ritul mozaic e doar sugeratd. Cu toate cd marea masa de privi-
tori nu ar fi stiut sd diferentieze alfabetul ebraic de alte alfabete, totusi
inscriptiile necunoscute au avut efectul scontat, ducand cu gandul la acel
popor ales, dar neascultator, din care s-a nascut Cel asteptat de milenii.

Istoricii asociaza raspandirea limbii ebraice si a cunoasterii notiu-
nilor cabalistice cu expulzarile evreilor, Incepand cu Spania anului 1492,

24 Lenowitz, Op.cit., p.441.

25 Courdet Alison. Christian Kabbalah. in: Greenspahn, Frederick E. (ed.). Jewish
Mpysticism and Kabbalah. New insights and Scholarship. New York: Cambrigde
University Press. 2011. p.159-172.
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care s-au refugiat pe teritoriul destul de ostil al Europei, aducand cu ei o
cunoastere mistica care i-a fascinat pe carturarii crestini, dand nastere
ebraismului?®.

infiintarea scolilor de cabala®’, compilarea si editarea manuscri-
selor Sefer haBahir, Sefer letira si Zoharului (principalele manuscrise
cabalistice) si utilizarea evreilor ca traducatori, a oferit acces la mistica
iudaica la tot mai multi intelectuali crestini, cu precadere in nordul
Italiei’®. Este de mentionat cd aparitia cabalei, si chiar ale unor parti
din Zohar, sunt pentru unii cercetatori cat si pentru multi dintre adeptii
siii, anterioare crestinismului sau scolii din filosofice din Alexandria °,
ba chiar plasandu-i originea in creatia Divind, subiect despre care vom
vorbi in capitolul 4.2.

Inainte de inflorirea ebraismului in cadrul umanismului, Abraham
Abulafia (1240—c.1295), marele mistic medieval, a calatorit in bazinul
mediteranean, rispandind notiuni de cabala®® intr-o Europi profund anti-
semitd. Rabinul Menahem ben Benjamin Recanati (1223-1290) a fost
singurul italian care a scris lucrari de cabala cu mult inainte ca aceasta sa
fie cunoscuta de comunitatea academicd din Ferrara, centru european

26 Mai pe larg despre ebraismul crestin vezi: Busi, G. Enigma dell’ebraismo nel rinas-
cimento, Torino: Nino Aragno, 2007; Bonfil, Robert. Jewish Life in Renaissance
Italy. Berkley: University of California Press, 1994; Ronen, Avraham. Hebrew
Script in European Art of the 15th Century. In Proceedings of the World Congress
of Jewish Studies. Firenze: Polistampa, (1989) pp.1-8; Burnett S. G., Christian
Hebraism in the Reformation Era (1500-1660). Leiden, Brill, 2012; Sutcliffe Adam
Hebrew Texts and Protestant Readers: Christian Hebraism and Denominational
Self-Definition. In Jewish Studies Quarterly Vol:7 nr.4 (2000). pp.319-37.
Friedman, Jerome. The Most Ancient Testimony: Sixteenth-Century Christian-
Hebraica in the Age of Renaissance Nostalgia. Athens, Ohio: Ohio University
Press, 1983.

27 Cabala (pastrez scrierea romaneascd a cuvantului): in ebraicd n1%3p, se referd la
»traditia primita”, este o cunoastere ezoterica derivata din iudaism, care are ca baza
interpretarea si aprofundarea scripturii, studierea cosmogoniei, a numerelor si a
literelor pentru a descifra tainele creatiei si a opera cu acestea in planul fizic pentru
restaurarea lumii. Ghematria este studiul corespondentului literelor cu numere, si
relatia care existd intre cuvintele care impartasesc aceeasi valoare numerica.

28 Idel Moshe. Cabala, noi perspective. Bucuresti: Nemira, 2000. p.25

2 Frank, Adolphe. Doctrina Kabbalei, (Filosofia Religioasd a evreilor). Bucuresti:
Herald, 2004. p.223

30 Pentru un studiu detaliat al gandirii lui Abraham Abulafia, vezi: Moshe Idel, Experienta
mistica la Abraham Abulafia, editura Polirom, 2019.
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major al studiului ebraisticii®! si sursa multor opere de artd care contin
text ebraic. Cu doud secole mai tarziu, Yohanan Alemanno (c.1435-—
1505) se stabileste in Florenta unde combina studii ebraice si cabala, cu
neoplatonismul si magia, predand limba ebraicd primilor umanisti.

Arthur Sabbatai Block gaseste trei motivatii pentru atractia cresti-
nilor fatd de limba ebraica: in primul rand, interesul cétre cabala a fost
generat de o tendinta de a aprofunda misticismului catolic, iar cunoasterea
cabalei insemna, in primul rand, o familiaritate cu ebraica, limba in care
sunt scrise textele mistice. In al doilea rand, studiul limbii ebraice a devenit
subiect de fascinatie academicd despartita de taramul religios-teologic,
fiind studiat Tn afara contextului biblic, ca disciplind separata. lar in al
treilea rand, redefinirea crestinismului, in cadrul Reformei, prin apelarea
la sursele iudaice originale ale scripturii, a produs curiozitatea carturarilor
pentru aceasti limba*?,

Europa Crestind a fost, astfel, imbogatita cu diaspora evreiasca,
detindtoarea tainelor esoterismul mozaic si a limbii sfinte a Bibliei.
Intelectuali crestini din Italia, Germania, Olanda si Anglia, au inceput sa
manifeste o oarecare curiozitate legata de iudaism si limba sa straveche,
dar mai ales de misterioasa cabald.

Fig.1 stanga: reprezentare a Sfintei Treimi care contine Numele Divin latinizat
Y-H-W-H. create de Petrus Alphonsi sec XII, centru: cheie alchimica create
de Basil Valentine si gravata de Matthaeus Merian, 1678, dreapta: Scutul Trinitdtii,
simbol crestin care rezuma crezul nicean, sec XIII.

31 Borghesi, Francesco. Review of: Menahem Recanati, Commentary on the Daily Prayers
Flavius Mithridates’ Latin translation, the Hebrew text, and an English version. in
Renaissance Quarterly 64, nr.1 (2011): 269-71.

32 Block, Sabbatai Arthur. Hebrew Incriptions in Christian Art of the 16th century:
Germany and Italy. MA thesis, University of Arizona, 1971.

33 Simbol alchimic, unul din cele doudsprezece chei ale lui Basil Valentine, gravata de
Mattheus Merian.. Aceasta este una din cele 12 chei, fiecare reprezentand o scend
alegorica care descrie procesul prin care piatra filosofala poate fi creata.
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Aceasta curiozitate a fost alimentatd atat de interactiunea cu dias-
pora evreiasca cét si de convertitii din iudaism, care au contribuit la stapa-
nirea limbii ebraice de catre crestini, avand un aport considerabil la tradu-
cerea si interpretarea corectd a subtilitatilor lingvistice ale ei. Convertiti
importanti precum Moses Serfardi (1062-1110), botezat mai apoi cu
numele Petrus Alphonsi, au creat prima imagine in care Tetragramatonul
si Treimea Crestina sunt aratate Tmpreund Intr-o ilustratie care premerge
reprezentarea arborelui Sefirotic** cu cinci sute de ani inainte®.

O serie de evrei cabalisti celebri s-au convertit si ei la crestinism,
printre care Conrad Otton care a scris o lucrare compusa din citate ebraice
din Talmud si Zohar traduse 1n latind si germand, menite sa sustinad doctri-
na crestind®¢. Publicarea similitudinilor intre pasaje din mistica iudaici si
Crestinism din operele lui Knorr de Rosenroth, Reuchlin sau Rittangel, au
avut menirea de a uni sinagoga cu biserica®’. Din acest motiv, cabala a fost
puternic criticata chiar in sanul iudaismului, fiind considerata o ,,inovatie
a lumii diasporei [care] devenea tot mai periculoasa din cauza folosirii ei
de catre crestini in scopuri de propaganda [...] care se dovedea a fi suficient
de eficace pentru a-i convinge pe evrei si se converteasci [...]"%.

Interesul crestinilor pentru artele cabalistice se coaguleaza si in Aca-
demia Neoplatonica din Florenta, unde se urméarea reinvierea platonismu-
lui ca mod de viati. ,,in 1462, Cosimo de Medici i-a pus la dispozitie lui
Marsilio Ficino (1433-99) o vila langa Florenta, alaturi de cateva manu-
scrise continand lucrari de Platon. In citeva saptimani, zice povestea, tra-
ducerea a fost completd si Umanismul s-a nascut.”>. In aceasti academie
apare pentru prima data ideea de ebraism crestin, prin lucrarile sincretice
ale lui Giovanni Pico della Mirandola (1463-94), unul dintre varfurile de
lance ale umanismului renascentist. Pico si-a abandonat capitalul social
considerabil pentru a se dedica de tanar filosofiei si teologiei invatand
ebraica/aramaica de la Gugliemo Raimondo de Moncada (sau Flavius
Mithridates), un convertit la crestinism si traducator din ebraica al unor
lucriri teologice valoroase, aflate si astizi in custodia Vaticanului.** La
frageda varsta de doudzeci si trei de ani, Pico publica noua sute de teze,

34 Arborele Sefirotic: sefirot inseamnd emanatii, enumerdri, prin ele, Infinitul devine
manifest.

35 Thomas D.; Mallett A., Christian-Muslim Relations. A Bibliographical History.
Volume 3 (1050-1200), Leiden: Brill, 2011, p. 356-357.

3¢ Frank. Op.cit., p.230

37 Ibidem. p.231

38 Idel Moshe. Op.cit.,p.26

39 Izmirlieva, Valentina. All the Names of the Lord: Lists, Mysticism, and Magic. Chicago:
University of Chicago Press, 2008, p. 117.

40 https://www.jewishvirtuallibrary.org/mithridates-flavius. [Consultat la:18.01.2020].
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din care 72 (numir esential in iudaism si crestinism)*!, despre cabala. Intre
aceste teze, Pico spune: ,Nu existd stiintd care sd ne asigure despre
divinitatea lui Hristos mai mult decat magia si cabala™*?. Cu toate cd Papa
Inocentiu al VIII-lea a declarat treisprezece din teze ca fiind eretice, cabala
a luat amploare in cercul umanistilor, dar a fost tratatd de cei mai multi
dinte acestia cu superficialitatea unei mode, fara aprofundarea intelectuala
si practica riguroasd pe care o cere.

Pico a fost prima personalitate renascentista care a ridicat ebraica la
nivel de subiect academic, fiind intdiul carturar cunoscut care a legat
contacte academice cu evreii. Mai tarziu, rasar intre elitele intelectuale
crestine ebraisti de marca printre care Johannes Reuchlin (1455-1522),
savant german, ebraist, jurist, profesor si autor, care a scris primele doua
carti de cabala semnate de un crestin: De Arte Cabalistica si De verbo
Mirifico, extinzand interesul exegezei sale in zona gramaticii, etimologiei,
sintaxei si stilurilor literare.* Reuchlin afirmi ca ebraica este limba in care
isi imagineaza vorbirea lui Dumnezeu si, tot prin ea, ingerii impartasesc
omului gandurile lor inalte, fiind limba 1n care Creatorul isi face cunoscute
tainele.**

Reuchlin a aparat carti de baza ale iudaismului, sustindnd necesitatea
lor in studiile teologice, atunci cand imparatul Maximillian al Germaniei
l-a Intrebat daca acestea trebuie distruse ca fiind eretice. Pentru prima ora
in istoria cunoscutd, un reputat crestin a indraznit sa apere si sa publice o
vorbd buni despre evrei®*. O astfel de atitudine a generat o lungi
controversa intre tabara celor care doreau arderea cartilor evreiesti si cei
care sustineau punctul de vederea a lui Reuchlin, dar conflictul a escaladat,
la un nivel mai general, intre biserica traditionald si epoca Iluminismului,
si, deci, intre scolastica medievala si cunoasterea umanista. Cu toate ca, in
1520, conciliul Luteran a decis Impotriva lui Reuchlin si ideilor
umanismului, acestea au ddinuit mai mult de un secol, cu ecouri pana in
lumea contemporand, diseminidnd cultura esoterica iudaicd printre

europeni.*®

41 Despre numarul 72 vezi capitolul 6.2

42 Farmer S. A., Syncretism in the West: Pico's 900 Theses (1486): The Evolution of
Traditional Religious and Philosophical Systems. With Text, Translation, and
Commentary, Medieval & Renaissance Texts & Studies 167, Tempe: Medieval &
Renaissance Texts Society, 1998, pp. 496-97.

4 Block. Op.cit., p.6.

4 Friedman, Jerome. The Most Ancient Testimony: Sixteenth-Century Christian-Hebraica
in the Age of Renaissance Nostalgia. Athens: Ohio University Press. 1983, p. 73

45 Bokser Ben-Zion, Judaism and the Christian Predicament. New York: Knopf, 1967),
p. 147.

46 Block. Op.cit., p. 8.
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In aceastd atmosfera, Martin Luther a vizut timpul propice pentru o
reforma religioasa. Acesta 1i scrie lui Reuchlin in 1518: ,,Fara sa o stiti, ati
servit drept instrument pentru providenta Divinid”*’.

La fel de influentd pentru interesul in limba si tainele ebraismului a
fost si cartea De Oculta Philosophia a lui Heinrich Cornelius Agrippa von
Nettesheim (1486—1533), numit de Jacques Gohory printre cele mai
stralucitoare lumini ale timpului sau, naturalist, astrolog, alchimist, filozof
si autor german. Reuchlin si Agrippa plaseaza magia si eruditia pe acelasi
palier, fiind responsabili cu raspandirea celor 72 de Nume Divine in
operele lor*®. Textul lui Agrippa insi va inspira folosirea Numelor in magia
neagrd, o line problematica de care nu ma voi ocupa in aceasta lucrare.

Fig.2. Anonim, Johannes Reuchlin adormind invatand ebraica, litografie, 22 x 13,7 cm,
sursa: Museum im Melanchthonhaus Bretten. Manuscris studiat de Reuchlin care
prezintd litere ebraice.

47 Citat de Lowenthal, Marvin. The Jews of Germany: A Story of Sixteen Centuries.
Philadelphia: Jewish Publication Society, 1936. p. 156
8 Izmirlieva, Op.cit., p. 120.
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Ebraistii au Incercat sa giseasca o punte intre cele doua religii,
cautand validarea teologiei Crestine prin intermediul ideilor vehiculate in
textele biblice si cabalistice, Tn special in subiectele si practicile legate de
Numele Divine. De asemenea, Friedman observa, in Renastere, o tendinta
de a iudaiza religia crestina prin revenirea la practici si surse iudaice pentru
a intelege sensurile cuvintelor Divine.*’

Arta vine 1n ajutorul acestui demers prin Incorporarea unor texte in
limba ebraica, scrise cu mai multd sau mai putind pricepere, insa redand
observatorului, neavizat lingvistic, suficiente informatii referitoare la
scena descrisd. Sunt nsa cazuri in care colaborarea cu vorbitori de ebraica
a dus la scrieri corecte, unele menite pentru a converti evrei, altele pentru
cei deja convertiti, care aveau acces la sensul textului din lucrarea de arta.

Conciliul de la Trento, tinut Intre 1545 si 1563, a subliniat ca vor fi
aprobate doar imaginile care sunt menite sa invete credinciosii si sd le
confirme credinta. Papa Grigorie [-ul afirma cd “arta este ca Scriptura
pentru analfabeti”, iar artistii trebuie s isi asume obligatiile religioase de
areda cu fidelitate scenele biblice®®. Unul dintre sustinitorii acestei meniri
artistice, Gabriele Paleotti, sustine in tratatul sau Discorso intorno alle
imagini sacre e profane nevoia clerului de a controla imaginile pe care le
vad credinciosii, deoarece acestea sunt mai usor de inteles de catre laicii
simpli decat textele scripturistice sau predicile sofisticate si pot inspira
evlavie prin impactul lor vizual. Din acest motiv, Paleotti ii considera pe
pictori ,,predicatori ticuti®! acestia exprimandu-se lipsiti de cuvintele care
interfereaza cu Intelegerea nemijlocita, universala, pe care o poate oferi o
imagine bine pictata. Se poate argumenta ca programul lui Paleotti a fost
urmat de o mare parte a artistilor secolelor XV-XVI, acestia sustindnd
crestinismul prin creatii artistice menite sa instruiasca poporul in tainele
credintei si istoria mantuirii omenesti.

Inscriptiile ebraice integrate in artele vizuale, Incepand cu sfarsitul
secolului al XIV-lea, despre care urmeaza sa vorbim, sunt o manifestare in
artd a fenomenului ebraismului. Abilitatile tehnice ale artistilor din
cinquecento au fost secondate de Incifrari conceptuale apreciate de mediul
intelectual in care au fost create. Ebraica 1n artele vizuale a atras 1n special
un public scolastic sau cu inclinatii intelectuale din randul nobilimii si al
mediului academic. A avea o astfel de lucrare, care continea text ebraic,

4 Friedman, Most Ancient Testimony, pp. 182-94.

30 Schroeder, Henry Joseph. (ed.), Canons and Decrees of the Council of Trent. Rockford,
Illinois: 1978. pp 215-127.

5! Paleoti Gabriele, Discorso intorno alle imagini sacre e profane, Bologna, 1582, pp.
496-497.
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insemna desigur un semn de sofisticare intelectuala si ar fi generat multiple
ocazii de epatare pentru colectionar. Mesaje complexe si transliterdri>? |
din si in ebraica, au fascinat publicul cunoscator al limbii, oferind o
satisfactie intelectuala celor care puteau intelege mesajul ascuns al lucrarii.
Crezul latin scris cu litere ebraice putea fi cu usurinta citit si apreciat de
cineva care cunostea alfabetul ebraic si crezul latin, fara alte cunostinte
lingvistice sau teologice (fig.317).

In anumite cazuri, inscriptia menita si contribuie la convertirea
evreilor continea un text tintit, extras din contextul traditiei iudaice din
care faceau parte. Texte complexe erau utilizate ca urmare a convertirii
unor evrei la crestinism, acestia devenind colaboratori lingvisti, atat pentru
studiul academic al ebraistilor, cat si pentru artisti care aveau nevoie sa stie
sa scrie corect si, cateodata, cu mult talc, anumite fraze in limba ebraica.
Un exemplu graitor al folosirii limbii ebraice in arta crestina cu scopul de
a sustine doctrina acesteia prin pasaje din Vechiul Testament in vederea
intaririi in credintd a catehumenilor si convertitilor, il gasim 1n lucrarea lui
Durante Alberti (c. 1556 — 1623), din Capela Bunei Vestiri, in biserica
Madonna dei Monti din Roma, din figura 3.

Artistul a fost sustinut atat financiar cat si lingvistic de Andrea del
Monte (nascut Josef Zarfati), un evreu convertit la catolicism in 1552, pe
care Papa Pius al I'V-lea il numeste scriitor de limba ebraica la Biblioteca
Apostolica din Vatican. Acesta detine echivalentul catedrei de Literatura
Ebraica, iar dupa 1566, interpreteaza texte “orientale” pentru Cancelaria
Papali si traduce in ebraici Decretele Tridentine®. Din 1576 in aceasti
capeld catehumenii si noii convertiti veneau sa-l asculte pe Andrea del
Monte numit de Papa Grigorie al XIII-lea ca predicator al evreilor din
Roma, cunoscut fiind pentru eruditia si elocventa sa>*.

In acest context, artistul si ebraistul colaboreazi impreuni ca
parteneri la Incifrarea unor texte ebraice in lucrarea de artd, semnata de
Durante Alberti, pentru intdrirea in credinta a noilor convertiti evrei, citand
fragmente esentiale din Vechiul Testament, care atestd Dumnezeirea lui
Hristos si statutul mesianic al crestinismului. Alberti este creatorul
programului decorativ al altarului capelei si al picturii cu tema Bunei-
vestiri, ambele incifrate cu text ebraic scris impecabil. Fecioara Maria,
intrerupta din lectura de prezenta arhanghelului Gabriel, isi scapa cartea

52 Transliterare: reprezentarea unor litere sau cuvinte dintr-un alfabet in altul.

33Wood, Carolyn and Kaufman, Peter Iver. “Tacito Predicatore: The Annunciation Chapel
at the Madonna Dei Monti in Rome”. In: The Catholic Historical Review, Vol:90, Nr:4
(2004): pp. 634-649.

5% Ibidem. p.642.
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pe jos, carte care ramane deschisa in prim-plan (fig.4) si contine un text
relevant pentru cei initiati. Pasajul din carte este din Isaia 7:14 ,,Pentru
aceasta, Domnul Insusi vd va da un semn: Iati, Fecioara va purta in pantece
si va naste fiu si-L vor chema cu numele de Emanuel”.

Fig.3 Durante Alberti, Bunavestire, Fig.4 Durante Alberti, detaliu de text
capela Bunei vestiri in biserica din pictura
Madonna dei Monti,
1588, Roma
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Fig.5. Durante Alberti, Bunavestire,
detaliu de text deasupra picturii
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La textul in ebraica, Alberti adauga: “Unt si miere va manca”, pasaj
explicat de faptul cd, in biserica timpurie, adultilor care se botezau li se
dadeau spre gustare unt si miere, ca simboluri ale noii credinte pe care au
imbritisat-o, insd aceasti traditie se pierde dupi secolul al X-lea®®. Pentru
un catehumen sau convertit de la iudaism, aceste cuvinte inscrise pe cartea
cititd de Fecioara Maria ar fi fost incurajatoare, pentru ca prin ele se atesta
o evolutie spirituald naturald de la iudaism la crestinism si nu o tradare a
credintei lor stramosesti.

Fig.6 Costa Lorenzo, Fig.7 Costa Lorenzo, Prezentarea
Prezentarea la Templu la Templu, detaliu

La anuntul arhanghelul si infaptuirea concomitentd a conceptiei
imaculate vadite de suflarea Duhului din ciocul porumbelului, simbol al
Duhului Sfant, Fecioara raspunde cu bine-cunoscuta fraza: “lata roaba
Domnului, Fie mie dupd cuvantul tau” (Luca, 1:38) scris deasupra picturii,
pe pragul de sus al altarului, in litere ebraice aurite.

Acest text, menit evident pentru cititorul limbii biblice, este un
exemplu concret al folosirii scrierii ebraice in arte vizuale crestine pentru

a sustine crezul noilor convertiti si de a face o legatura organica intre cele
doua mari religii monoteiste. Este, de asemenea, un exemplu al colaborarii

55 Ibidem. p.641.
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intre artisti si cunoscatori ai limbii ebraice, care sd ii indrume pe cei dintai
pentru a realiza litere si texte corecte, atat grafic cat si gramatical.

Folosirea limbii ebraice ca punte intre cele doua religii este vadita si
in lucrarea lui Lorenzo Costa intitulatd Prezentarea la Templu sau
Circumcizia, din 1502. Pictura originala gazduitd la Kaiser Friedrich
Museum din Berlin a fost distrusa in 1945, insa a ramas in arhiva muzeului
ca fotografie (fig.6). In studiul sau despre scrierea ebraica in Prezentarea
la Templu a lui Costa, Dalia Haitovsky>® desluseste sensurile textului tinut
de catre Sfanta Ana, in prim-plan (fig.7).

Inscriptia contine sapte randuri dupd cum urmeaza:

Nr Text in ebraica Traducere

l. nmw? "N T NR Sineamul lui cine 1l va spune (Isaia
53:8)

2. 15 75 15 o Pentru ci noud ni s-a niscut acest
copil

3. 0% 120 AN Si acest fiu dat

4. TR 1H Este noud (partial acoperit de mana
Anei)

5. OR300 Profetii

6. TMRDAI sau minunile tale / minunile lui/

PR3 | minunile lor

7. "IN Multumire Domnului  (Numele

Domnului abreviat aici cu Yod Yod)

Primul verset se gaseste atat in Vechiul cat si in Noul Testament. El
apare prima data in Isaia 53:8: Intru smerenia Lui, judecata Lui s-a ridicat
si neamul Lui cine il va spune, un capitol care este interpretat ca profetie
despre Mesia-lisus. Ideea revine in Faptele apostolilor 8:33: Intru
smerenia Lui, judecata Lui s-a ridicat si neamul Lui cine-l va spune? Ca
se ridica de pe pamant viata Lui, atunci cand apostolul Filip este rugat de
catre eunucul Etiopian sa ii lamureasca profetia, dupa care acesta cere sa
fie botezat Crestin. In prima instanta, o relevatie menita evreilor, iar in cea
de-a doua, neamurilor, facand astfel o legatura intre cele doua testamente,
prin Persoana lui Hristos.

36 Haitovsky, Dalia. A New Look at a Lost Painting: The Hebrew Inscription in Lorenzo
Costa's ‘Presentation in the Temple’. In: Artibus et Historiae. Vol:29 (1994): pp.111—
120.
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In urmatoarele versete:

2. Pentru cd noud ni s-a ndscut acest copil

3. Si acest fiu dat

4. Este noua.

Costa foloseste ca sursa Isaia 9:5, care este tradus cu ,,Caci Prunc s-

a nascut noud, un Fiu s-a dat noua ...”, insd face o modificare mica, dar
esentiald, care il identificd pe protagonistul picturii, pruncul lisus, figura
mesianicd a crestinului. Ultimele versete pot fi din Psalmi, ca laude aduse
Domnului pentru sacrificiul Sdu’’. Cu toate cd Lorenzo Costa pare si
cunoasca ebraica (1si semneaza Sfantul Sebastian in ebraica, fig.305), este
mai probabil ca textul de pe tableta Prezentarii sa apartind comanditarului
Anton Galeazzo, prodecan al Universitatii din Bologna, care avea o catedra
de limba ebraica, familia acestuia avea relatii apropiate cu comunitatea
evreiascd din urbe®®. Mai mult decat atit, Galeazzo devine unul dintre
personajele din pictura (de altfel, acesta apare infatisat in mai multe picturi
ale vremii), ingenunchiat pios In prim-plan, insd, noteaza Haitovky (1994),
suficient de mandru Incat sa propuna textul ebraic in lucrarea pe care o
comanda pentru a-si etala subtil eruditia.

Fig.8 Hubert Vincent (1680—1730), dupa Francesco Andreoni, Portretul ebraistului
Carlo Giuseppe Imbonati 1694, Gravurd, 305mm x 222mm,

Locatie: Rijksmuseum, Amsterdam

57 Ibidem. p.116.
58 Ibidem. p.1109.
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Familiaritatea cu limba originala a Bibliei a fost considerata un aspect
vital pentru intelegerea Sfintei Scripturi, dar si a modului de viata al
poporului ales, de catre importanti reprezentanti ai Iluminismului
european”’. Umanistii italieni, in mod special, s-au gandit la ebraica, alituri
de latina si greaca, ca la una dintre cele trei limbi ale culturii clasice cu care
erau obligati sa se familiarizeze si sa le foloseascad pentru a beneficia de o
cunoastere mai complexa a filosofiei si religiilor antice. Ebraismul crestin,
ca o noud disciplina, a luat amploare in universitdtile europene odata cu
aparitia unor profesori specializati in subiecte biblice, literatura rabinica,
cabala sau talmud, atrdgand imediat atentia unor crestini eruditi. Acesti
profesori sunt responsabili pentru predarea limbii ebraice si in manastiri,
mirind interesul si numdrul cititorilor de text ebraic.%

Un capitol, consistent al graficii In epoca Iluminismului, a avut ca
subiect o sinergie intre crestinism, cabala si ocultism. Gravuri sau ilustratii
executate cu mare maiestrie au exemplificat operatiuni magice sau
deslusiri cosmogonice care utilizeazd litere sau fraze ebraice. Aceste
ilustratii au fost menite pentru un grup mic de initiati si au aparut in general
in manuscrise dedicate artelor magice, cabalistice sau alchimice. Uneori,
linia Intre ebraismul crestin si ocultism a devenit tulbure si niciunde nu
este mai vizibil acest eclectism decat in gravurile vremii.

Robert Fludd, marele ebraist crestin si cabalist englez, un anglican
declarat care Invata artele magice de la iezuiti, creeaza intre, 1617 si 1621,
Utriusque Cosmi, opera sa magna, o carte impartita in doud volume si
ilustrata cu peste 60 de gravuri, multe continand litere ebraice, opera
publicatd de Theodore de Bry, in Oppenheim. Fludd realizeaza o cosmo-
gonie proprie bazatd pe teoriile chimice a lui Paracelsus, in care Dum-
nezeu, prin procedee asemanatoare celor alchimice, separa universul
material, ordonat, de haosul primordial®'. In cilatoria sa prin taumaturgie,
el fiind educat in profesia medicala la St. John’s College in Oxford, Fludd
ajunge sd descrie vindecarea aproape fard remedii chimice, doar prin
invocarea numelui lui lisus, metoda derivatd din cabala, pe care Fludd o
aplica dupa versiunea crestinatd a lui Reuchlin. In rugiciunea sa, Fludd
utilizeaza versiunea ebraicd a numelui lui lisus care, spune el, are
proprietiti taumaturgice si magice®?. Dupi Fludd, Hristos este acelasi cu

59 C.f. Dan Joseph, Jewish Influences III: Christian Kabbalah in the Renaissance. in:
Wouter J. Hannegraaf Dictionary of Gnosis & Western Esothericism. Leiden:Brill,
2006. p.639.

0 Burnett, Stephen G., Christian Hebraism in the Reformation Era (1500-1660). Leiden:
Brill. 2012, pp.951-953.

61 Szulakowska Urszula, Robert Fludd and His Images of The Divine. In: The Public
Domain Review, (2011).

62 Tbidem.
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Metatron, fiinta cereascd care In anumite forme de cabala il reprezinta pe
Mesia evreiesc. Toate tratatele lui Robert Fludd sunt ilustrate cu imagini
concepute de el, apoi desenate de diversi artisti si cateodata chiar de mana
lui. In figura 10, Fludd dezvaluie Tetragramatonul si formarea sa dupi o
metodd derivatd din cabala, care corespunde nivelelor Sof, Ein Sof, Ein
Ein Sof. In figura 11, Tetragramatonul apare intre norii despicati, regele
David ingenuncheaza inaintea Celui Preainalt, spunand ,,in umbra aripilor
Tale vor nadajdui” (Psalmul 35:7) sau ,,intru acoperamantul aripilor Tale
ma voi bucura” (Psalmul 62:8). Reprezentarea aduce in minte lucrarea
anonima Norul Necunoasterii, aparuta in a doua jumatatea a sec XIV-lea
in Anglia, si care il descrie pe Creator ca fiind ascuns intr-un nor prin care
nu se lasi cunoscut omenirii®.

In cazul lui Jakob Béhme (1575 - 1624), considerat a fi unul dintre
cei mai importanti reprezentanti ai filozofiei mistice germane, studiul
ebraismului l-a condus in timp catre cunoasterea cabalistica separata de
filonul crestin, chiar daca insemne crestine inca apar intre multiplele
simboluri mistice pe care le foloseste.

In figura 12, Tetragramatonul este aranjat intr-un tetractis®, un
simbol mistic asociat cu pitagoreismul, anotimpurile si muzica sferelor,
asezat intr-o inima umana inversata. Tetractisul contine literele Tetragra-
matonului, asa cum se adauga ele si in ilustratia lui Fludd, 1nsd este inter-
polata litera Shin W 1n interiorul lui Y-H-W-H - Yehova pentru a genera
numele de YHSWH — Iehosua (lisus). in jurul inimii se poate citi:

Fig.9 Robert Fludd, /nvatdtura lui Fig.10 Fludd Robert, Formarea
lehova, c.1617-1621 Numelui Divin, ¢ 1617-1621

8 Norul Necunoasterii. Bucuresti: Herald, 2019, trad. Gheorghe Fedorovici
64 Tetractis este o figura triunghiulari care contine zece puncte aranjate pe patru randuri
cate unu, doi, trei si patru pe un rand.
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Fig.11 Robert Fludd, Invocarea Fig.12 Jacob Boehme, 1730, Tetractis
Numelui Divin, 1617-1621 cu Numele Y-H-W-H transformat
in Iehosua (lisus)

Immanuel lesus, iar razele contin cuvantul Christus. Gravura
reprezintd tronul divin si ierarhiile ceresti care se sdlasluiesc In inima
omului. Litera Shin pare sa fie facutd din limbi de foc, pentru céd ea
reprezinta elementul foc in mistica iudaica. Aici focul, pasiunea, dragostea
sunt reprezentate de Shin care este sursa razelor care emana din Nume.
Jakob Bohme descrie simbolul in cartea sa Libri Apologetici, explicand ca
Numele Domnului salasluieste tainic in fiecare om, devenind in inima lui,
numele lui lisus, iar citind aceste litere ca pe o carte, omul va gasi comori
de intelepciune.

Cabalistii si mai apoi ebraistii au inteles ca anumite concepte mistice
sunt mai usor de Inteles daca primesc o forma vizuald. Una dintre cele mai
cunoscute reprezentari grafice care sunt asociate cabalei si ebraismului
este arborele Sefirotic sau arborele vietii, care reprezinta cele zece
emanatii divine, prin care se reveleaza Creatorul. Reprezentari grafice ale
cosmologiei cabaliste de la cele simpliste din secolul XIII si pana la cele
complexe apartinand secolului XVIII, reflectd evolutia si ramificarea
exponentiald a cunoasterii mistice si teozofice. Aceste reprezentari
cartografice se numesc /lanot (arbori) si servesc ca orientare in diversitatea
relatiilor dintre Divinitate si creatia sa®. Un Ilan este o reprezentare
schematica care poate lua forma unui copac, poate fi antropomorf sau in
cabala Lurianica ambele, fiind incifrate cu litere, cifre, nume si alte notatii
suplimentare care adesea acompaniaza redarea vizuald pentru a edifica
sensuri multiple prin text si imagine. Aceste diagrame au fost folosite atat
de cabalisti evrei cat si de cabalisti crestini.

65 C.f. http://ilanot.haifa.ac.il/site/?p=582
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Fig.13 Un Cabalist contempla pomul vietii, pe traducerea latind a lucrarii Porta Lucis de

J. Gikatilla, Augsburg 1516, una dintre primele ilustratii cunoscute in care apare
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Fig.15 Arborele vietii dupa Athanasius Kircher, publicat in (Edipus ZEgyptiacus in
1652, include si decalogul, legile lui Maimonides din care 248 pozitive si 365 negative.

Acceptarea limbii ebraice ca obiect de studiu academic nu a
schimbat atitudinea depreciativa a crestinilor fatd de evrei. In introducerea
cartii The Jew in the Art of the Italian Renasissance, D. Katz ne intampina
cu realitatea atitudinii Europei renascentiste asupra evreilor, prin
descrierea predellei®® lui Paulo Ucello, din 1468, pentru altarul Corpus
Domini, care prezinti un evreu, sotia lui si doi copii arzand pe rug. In
manastirea augustiniand Sant’Andrea din Ferrara, uciderea sinagogii —
personificarea iudaismului — este pictatd pe o fresci®’. La pol opus, casa
d’Este din Ferrara a devenit un refugiu sigur pentru populatia evreiasca,
care da nastere la o colaborare culturald fara precedent. Autoarea
analizeazd mai multe puncte de vedere, intre toleranta si violenta,
sintetizand relatiile complexe intre evrei si crestini in peninsula Italiana.
Autoarea sustine cd toleranta manifestatd fatd de evrei avea atat o baza
mercantild, deoarece comerciantii si camadtarii evrei erau necesari pentru
bunul mers economic al cetatii, cat si una strategicd, de unificare a

% Predelld:registru inferior al unei piese de altar.
7 Katz Dana E. The Jew in the Art of the Italian Renasissance. Philadelphia, University
of Pennsylvania Press, 2008. introducere
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crestinilor impotriva amenintarilor alteritatii. Atata timp cat acestia
ofereau servicii profitabile, isi puteau practica religia si traditiile oarecum
nestingheriti ®. Cimatiria, indezirabila la crestini, considerati picat, a fost
totusi toleratd la evrei, pentru ca a fost catalizatorul unei cresteri
economice fara precedent. Dar si acest drept a fost adesea luat de la ei fiind
implementate caritabilele monti di pieta prin care cetatenii puteau amaneta
lucruri marunte si a scdpa astfel de serviciile evreilor.

Inca din 1291, evreii din sudul Italiei, care au fost acolo deja din
secolul I, au fost fortati si se converteasci sau si fie omorati®.
Supravietuitorii au fugit la Roma unde au ramas sub protectie papala.
Roma a primit cinci valuri de emigranti evrei veniti din Spania’ fiind
cunoscuta ca un oras tolerant, cu o continuitate a comunitatii iudaice inca
din secolul I i.e.n.”". In 1527, in Roma erau in jur de 1800 de evrei - ceea
ce reprezenta aproximativ 3% din populatia cetatii, acestia fiind cunoscuti
ca ,evreii Papei”, deoarece multi dintre ei erau medici si finantisti ai
curtilor Papale, iar unii se ocupau cu predarea limbii §i cunoasterii ebraice
umanistilor crestini’?. Cu toate acestea istoria atesti ci evreii erau vizuti
ca fiind o clasa inferioara si erau supusi unor umilinte publice la doua
evenimente anuale, o cursa in cadrul Carnavalului dinaintea Postul Mare,
in care descaltati si dezbracati, erau pusi sa fugd pe Corso — strada
principald a Romei (,,palio degli ebrei”’*) si o lapidare a populatiei iudaice
in Vinerea Mare (,,Sassaiola Santa) in care actantul major era chiar
Biserica Catolica’.

Cand Michelagelo Buonarotti (1475-1564) lucra in Florenta si
Roma, antisemitismul escaladase si mai mult, iar legile vestimentare care
au fost concepute in 1215 pentru a identifica evreii, erau impuse tot mai
strict””. Faptul cd Michelangelo cunostea aceste reguli vestimentare se
observa in reprezentarea neamului lui Hristos in Capela Sixtina, in special,

%8 Ibidem. p.16

% Ibidem. p.33

70 Shulvass, Moses A. The Jewish Population in Renaissance Italy. In: Jewish Social
Studies. Vol: 13 (1951): p. 21.

7l Newbigin Nerida and Wisch Barbara, Acting on Faith: The Confraternity of the
Gonfalone in Renaissance Rome. Philadelphia: Saint Joseph’s University Press. 2013,
p.363

2 Wisch Barbara. Vested Interest: Redressing Jews on Michelangelo’s Sistine Ceiling.
in: Artibus et Historiae, Vol:24 (2003): p.152.

3 Ibidem. p.152.

74 Newbigin and Wisch, Acting on Faith, p. 371.

> Ravid Benjamin. From Yellow to Red: On the Distinguishing Head-Covering of the
Jews of Venice. In: Jewish History Vol:6 (1992): pp. 179-210.
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dupa curatarea picturii, cand au iesit la iveala atat culorile vii cat si detalii
vestimentare, de exemplu, banderola de culoare galbena sau ,,signum” si
cerceii circulari, care erau impuse iudeilor pentru a fi identificati’é, i care
sunt vizibile 1n figura lui Aminadab (fig.16).

Fig.16 Buonarotti Michelagelo, Aminadab, Capela Sixtina, fresca, 1509. Se observa
cercul galben pe haina Iui Aminadab, unul dintre insemnele purtate de evrei in
Renastere pentru a fi identificati.

Interesul lui Michelangelo pentru iudaism este atestat si de un
crucifix creat in tinerete despre care vom vorbi mai jos, dar si de anumite
detalii din pictura Capelei Sixtine, redate in cartea The Sistine Secrets:
Michelangelo’s Forbidden Messages in the Heart of the Vatican, in care
autorii sustin ca acesta avea cunostinte cabaliste pe care le-a incifrat in
renumita frescd’’. Ipotezele autorilor pot fi veridice in contextul
colaborarii lui Buonarotti cu familia de Medici, care a sustinut un centru

important al ebraismului in Italia’®.

Chiar si in toleranta Olanda a lui Rembrandt gasim documente care
atestd un antisemitism marcant in acord cu duhul vremii, unde expulzarea

76 Sulkow Chantal. Michelangelo’s Jews: The Treatment of Jews in Renaissance Rome
and on the Sistine Chapel Ceiling. In: Zeteo: The Journal of Interdisciplinary Writing.
77 Benjamin Blech and Roy Doliner, The Sistine Secrets: Michelangelo’s Forbidden
Messages in the Heart of the Vatican, New York: HarperOne, 2009.

78 Cf. Campos Deivis de si Costa Olivera Miriam da. Michelangelo Buonarroti’s Code in
the Frescoes of the Sistine Chapel — An Allusion to Gematria of the Hebrew/Greek
Alphabet and the Golden Ratio. In: Clinical Anatomy. Vol.31, (2018) 948-955
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unei populatii pe baza apartenentei ei religioase a fost o realitate”. La
mijlocul secolului XVI, evreilor le era interzisa sederea in Tarile de Jos
prin decretul imparatului Charles V, dar cu toate acestea, cetatenilor cu
aspect mediteranean li se spuneau ,,comercianti portughezi” si erau
considerati crestini, daca aveau grija si nu se purtau vadit diferit fata de
populatia locald®. Cu toate acestea fati de alte state europene, cordialitatea
comparativa cu care au fost asimilati evreii in Tarile de Jos se poate lesne
observa in aparitia timpurie a inscriptiilor ebraice in operele de arta ale
vremii.

Franta a fost la fel de reticenta in relatiile cu evreii, insa limba
ebraica, Vechiul Testament si chiar cabala, au avut un statut privilegiat.
Léonard Bertaut scria in 1662 c@ aproape toate silabele limbii ebraice si
chiar semnele de punctuatie sunt “mystére admirables™".

Un centru important pentru refugiatii marranos®® din Spania si
Portugalia a fost Bordeaux si, mai apoi, Rouen. La Avignon au venit cei
care au mai ramas din ,,evreii Papei”. Regii Bourbon au mentinut oficial
restrictia pentru evrei chiar mai aspru decat in Anglia, Italia sau Tarile de
Jos. Personalitati marcante ale intelectualitatii Frantei insd, au fost atrasi
de studiul ebraismului. Cardinalul de Richelieu sau Blaise Pascal
colectionau manuscrise ebraice, cel din urma fiind familiarizat cu textele
talmudice si cabalistice, dar cu toate acestea foarte putini carturari puteau
citi ebraica. In timp ce in 1640 se puneau bazele unui colegiu pentru studii
Iudaice in Londra, in Franta nu se putea imagina asa ceva. Vechiul
Testament era Inteles ca o promisiune viitoare, si trebuia interpretat doar
in aceasta cheie. Scriptura nu avea de a face deci cu poporul evreu si
trebuia deci cititd prin lentild crestind. lezuitii, Galicanii sau Jansenistii

" Despre statutul si influenta evreilor in Europa dupd expulzarea din 1492 din Peninsula
Ibericd c.f: Kalman P. Bland, The Artless Jew, Princeton University Press, 2000; Ruth
Mellinkoff, Outcasts: Signs of Otherness in Northern European Art of the Late Middle
Ages, 2 vol, Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 1993; Sarah
Lipton, Images of Intolerance: The Representation of Jews and Judaism in the Bible
Moralisée, Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 1999; Eric
Zafran, “Iconography of Anti-Semitism,” PhD. Diss., New York University, 1973;
Shana L Stuart.,, The Portuguese Jewish Community in Seventeenth Century
Amsterdam: Images of Commemoration and Documentation, teza doctorala, University
of Kansas, 1992.

8 Nadler Steven, Rembrandt’s Jews, Chicago: University Press, 1958, p.30.

81 L. Bertaut, L'illustre Orbandale, ou I'Histoire ancienne & moderne de la ville & cité
de Chalon sur Saone, enrichie de plusieurs recherches curieuses, & divisée en Eloges,
Tome I, Paris, 1662, p. 15.

82 Evrei marranos: evrei spanioli si portughezi din in Peninsula Ibericd, nevoiti sd se
converteasca la crestinism in Evul Mediu, dar care practicau in taind iudaismul.
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erau de acord ca Vechiul Testament era figurativ si trebuia inteles ca
atare®. Evreii erau acuzati de orbire teologici, interpretind scriptura prea
literal. La polul opus, cabalistii erau perceputi ca suspect de mistici.
Richard Neer 1l citeaza pe Georges de Scudéry (prieten apropiat a lui
Poussin) care spune:

Se poate extrage din vipera ingrata un medicament puternic...
tot asa
...cititorul prudent... ia binele din rau, lumina din umbra;
vede
capcana si o evita cu intelepciune; si urmeaza drumul drept
pentru a
continua in siguranta... Cu putin efort se pot zari urmele
curiosilor
si inteleptilor cabalisti: se poate merge pe urmele lor pe
aceste cdi
serpuitoare si discerne intre limpezime si umbrele ebraice.
Tot ce au scris
rabinii despre sublim, despre puterea legitima a marelui
Nume al lui
Dumnezeu, despre arta misterioasa a numerelor sacre si
puterea oculta
a imaginilor lor, pe scurt, toata intelepciunea Iudeii antice,
care sustine
ca 1si are originea in Ideea Eternd, pe care pretinde ca o
extrage din
visteria cereascd, se regaseste In aceste scrieri care incd le
pastram.®*

Catolicii, reformatii, luteranii si anglicanii au sustinut miscarea inte-
lectuald a Ebraismului Crestin prin sprijinul financiar acordat catedrelor
de ebraistica si proiectelor academice de mare anvergurd, cum au fost
Bibliile poliglote®. Prin controlul tipografiilor, acestia au blocat aparitia
textelor ebraice indezirabile, care nu ar fi sustinut Crestinismul si astfel

8 Neer, Richard. Poussins’s Unseless Trasures. in: Judaism and Christian Art (ed.)
Kessler Herbert; Nirenberg David. Philadelphia:University of Pennsylvania Press,
2011. pp.332-334.

8 Scudéry G.. Alaric, ou, Rome vaincue: poe me heroi que (Paris, 1654), 194-95, citat
de Neer Richard, Poussins’s Unseless Trasures, traducerea din engleza imi apartine.

8 Burnett. Christian Hebraism. p.9
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Reforma a oferit comunitatii academice crestine interesatda de studiile
ebraice, independenta fatd de Evrei si Iudaism®. Martin Luther si adeptii
sdi, convinsi de intaietatea textului scripturistic (sola scriptura), sustineau
invatarea limbii ebraice pentru a consulta textul original si semnificatiile
sale care dispar in traduceri ulterioare®’. Luther a invitat ebraica din
Gramatica Ebraicd® a lui Reuchlin si a tinut cont de textul original cand
a tradus Biblia In limba germand. Curentul ebraismului in lumea pro-
testantd® a generat Scoala de Exegezd Biblicd a Rhinului Superior de-
votati studiului Vechiului Testament, in special cirtilor profetice®®, avand
printre membrii pe Martin Bucer, Wolfgang Capito, Conrad Pellican, si

Sebastian Miinster, care a scris si editat 67 de volume in ebraici’’.

In Scandinavia insa, raspandirea Numelui Domnului format din patru
litere sau Tetragramatonul, este dovada respectului pentru intdietatea limbii
ebraice avand o istorie neintreruptd in cinci sute de ani. Danemarca, spre
exemplu, are in jur de doua sute de biserici care au Tetragramatonul
inscriptionat pe pereti, altare, picturi de sevalet sau mobilier.”> Suedia are
aproape sapte sute de biserici In care apare Tetragramatonul. Numele Dom-
nului lehova, a fost prezent in devizele caselor regale Suedeze, familiarizate
cu principiile iluminismului si cu limba ebraica. Erik al XIV-lea, regent al
casei regale intre 1560-1568, avea deviza: lehova / Deus dat cui vult (Iehova
da cui vrea), Carol al IX-lea, regent intre 1599-1622, avea deviza: lehova
solatium meum (Iehova este mangaierea mea), Karl X Gustav, regent intre

8 Ibidem.

87 Idem. Biblical Studies, Judaism and Jewish Studies, Christianity, The Reformation

DOI:10.1093/acrefore/9780199340378.013.274

88 Reuchlin Johann, De rudimentis Hebraicis (Pforzheim, 1506); de asemenea sunt de notat
si alte publicatii ale lui Reuchlin care au contribuit la raspandirea cunoasterii limbii ebraice:
De accentibus et orthographia linguae hebraicae, Haguenau, 1518; sapte dintre psalmii
Judecatii adnotatii pe textul in ebraica si tradusi in latina, si o traducere in latind a poemului
educational, etic si religios care contine 130 de versuri, Ka'arat Kesefa lui R. Jehoseph ben
Hanan ben Nathan Ezobi, Tuebingen, 1512 — C.f.:
https://www.jewishvirtuallibrary.org/reuchlin-johannes-x00b0. [Consultat la: 05.02.2020]

8Burnett Stephen G., Reassessing the Basel - Wittenberg Conflict: Dimensions of the
Reformation-Era, Discussion of Hebrew Scholarship. in Hebraica Veritas?: Christian
Hebraists and the Study of Judaism in Early Modern Europe, Allison P. Coudert and
Jeffrey S. Shoulson (ed.), Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2004, pp.
181-201.

% Timmermann Daniel, Heinrich Bullinger on Prophecy and Prophetic Office (1523 — 1538),
Gottingen: Vandenhoek &Ruprecht, 2015, p. 62

1 Burnett, Reassessing the Basel - Wittenberg Conflict. p.187.

92 http://www.gudsnavnet.dk/ [Consultat la: 01.08.2020]
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1654-1660: In Iehova sors mea, Ipse faciet (In Iehova destinul meu, El o va
face) si Charles al XI-lea, regentul intre anii 1660-1697: In lehova sors mea,
Ipse faciet (In Iehova destinul meu, El o va face)’>. Bazele de date care atesta
prezenta Tetragramatonul in arta ecleziald crestind din Europa, creste
incremental pe masura ce clasificarea devine tot mai facild in era inter-
netului®®, dovedind ubicuitatea Numelui transliterat sau chiar in forma sa
ebraici, cu sau fird semne masoretice’.

Atractia si repulsia concomitenta pentru cultura evreiasca a fost pre-
zentd pe Intreg teritoriul european. Cartea si Poporul Cartii au fost tratati
diferentiat de parca nu ar fi fost legati intrinsec unul de celalalt, intr-o
incercare schizoida, mutilantd, de a extrage doar intelesuri crestine din
Vechiul Testament, separand cele doua religii pand la demonizarea celei
din care se trage cealaltd. Poporul care a generat atat Cartea cat si Mantui-
torul promis de ea, a fost tratat de cele mai multe ori cu dispret si violenta.

In multe cazuri, pentru a face transparenta apartenenta unui personaj
la poporul evreu, artistii au utilizat redari caricaturale ale fizionomiei si
imbracamintei evreilor ortodocsi, mergand pana la ipostaze denigrante
care in climatul modern ar fi cu totul inacceptabile. Acest tip de abordate
a fost studiat in detaliu de Ruth Mellinkoff in cartea ei Qutcasts: Signs of
Otherness in Northern European Art of the Late Middle Ages®S, care abor-
deaza atitudinea artistilor medievali despre grupurile indezirabile ale so-
cietatii, unul dintre ele fiind evreii, subiect care este in afara ariei de interes
a acestei teze.

Acest studiu nu sustine o idealizare a relatiilor interconfesionale
intre evrei si crestini, cunoscut fiind climatul ostil generalizat intre mem-
brii celor doua religii, Tnsa va incerca sa extragd aspectele edificatoare,
constructive, benefice, ale acestei colaborari, datoritd dorintei comune de
cunoastere. Voi expune, asadar, mai degraba influenta pozitiva a studiului
limbii ebraice si a cabalei pentru intelegerea mai profunda a crestinismului
in Europa, insa nu trebuie uitat ca acest curent intelectual nu a schimbat
mentalitatea antisemita care a incercat maturitatea teologica a continentu-
lui si pe care o vedem rendscand, in forta, si in actualul climat socio-politic
mondial.

%3 http://www.gudsnamnet.se/kungar.htm. [Consultat la: 01.08.2020]

%4 Site-ul http://divinename.no/?lang=nb in care se adund imagini si date cu Tetragra-
matonul In Norvegia, are un buton prin care orice contributor poate semnala existenta
Numelui pe teritoriul tarii.

95 Semnele masoretice se referd aici la vocale.Vezi cap.4.1

% Mellinkoff, Ruth. Qutcasts: Signs of Otherness in Northern European Art of the Late
Middle Ages, 1994
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3. LASON HAKODES
— N CAUTAREA LIMBII DIVINE

Interesul Renasterii pentru ebraismul crestin orbiteaza in jurul
limbii ebraice si al particularitatilor ei simbolice. Informatii legate de
misteriosul alfabet, venite din aria de cercetare a cabalei, s-au dovedit
surse de cunoastere ale unor sensuri ascunse ale Torei’’, ale meca-
nismelor creatiei universului si au fost folosite de la exegeze Biblice
pani la acte de magie®®, in cercuri inchise de initiati din ambele religii
abrahamice.

O teza fundamentala a ebraismului crestin, sub influenta caruia au
inflorit inscriptiile ebraice in artele vizuale, este statutul special al limbii
poporului ales, o limba cu veleitati nebanuite pentru cel nefamiliarizat cu
ea”®. Conform traditiei iudaice, ebraica este limba dati omenirii de citre
Dumnezeu, iar fiecare cuvant al ei este insusi lucrul pe care il exprima si
nu un sir de sunete care prin conventie umana desemneaza realitatea, ea
este Lason HaKodesh W7p3 175 — limba sfanta. Ebraica pare sa fie numita
astfel 1n cinstea lui Eber, fiul lui Selah (Facerea 11:14) care, refuzand sa ia
parte la constructia turnului Babel, impiedica limba originald sa fie dis-
torsionatd, pastrand-o curatd pentru poporul sau. Dupa constructia turnului

97 Tora sau Torah, primele 5 cirti ale Vechiului Testament.

%8 Despre folosire magici a literelor vezi Sefer Yetira.

% Idel Moshe. Reification of Language in Jewish Mysticism. In: Steven Katz (ed.),
Mpysticism and Language, New York: Oxford University Press, 1992. pp.42-79
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Babel, ebraica raiméane consacrata vietii religioase si nu este supusa varia-
tilor profane!® sau, micar, rimane intacti intr-o masura foarte mare.

Intre ,,neamuri”, cautarea limbii originare, paradisiace a fost docu-
mentatd incepand cu Herodot care consemneaza investigatiile regelui
Egiptean Psammetichus'®!, in care acesta concepe un experiment izoland
doi nou nascuti de orice limbaj, pentru a observa in ce limba vor rosti
acestia primul lor cuvant. Regele deduce ca limba originala este frigiana,
pentru cd unul din cei doi copii a rostit cuvantul bekds-paine in limba
frigiand.'%? Astfel de experimente mai sunt consemnate de citre Fredrick
Miiller (1885), amintindu-i pe unul dintre imparatii Moguli ai Indiei, impa-
ratul svab Frederic al Il-lea si James al IV-lea al Scotiei'®. Rezultatele
odioaselor experimente nu au avut efectul scontat, nu s-a putut dovedi
preexistenta unei anumite limbi in subconstientul colectiv si nici suprema-
tia vreunei limbi fata de alta.

In cartea sa, In cautarea limbii perfecte’”, Umberto Eco poartd
cititorul prin meandrele istoriei in cautarea limbii originare, perfecte,
incepand cu un fragment din Platon care prin Cratylus se intreba daca
nomotetii (Insdrcinati cu modificarea legilor in vechea Atena), au ales
sunetele prin care sd numeasca obiectele luand in considerare natura
acestora (physis) sau, spune personajul Ermogen, doar prin conventie
umand. Sfantul Augustin insd, a considerat limba perfectd, comuna intregii
umanitati, ca fiind lumea in sine. Acesta a sustinut ca lumea este o carte
vasta scrisd de degetul lui Dumnezeu, iar cine stie sa o desluseasca, poate
intelege toate alegoriile tainice din scripturi, unde referintele la obiecte
naturale (plante, animale, pietre) detin simbolismul si cheia limbii
divine'?. In cartea sa, [n Numele trandafirului’®, personajul lui Umberto
Eco, William din Baskerville, 1i spune novicelui sau: “lumea ne vorbeste
ca o mare carte [...] nu vorbeste numai despre lucrurile ultime (in care caz

100 de Souzenelle, Annick. Simbolismul corpului uman, Timisoara: Editura Amarcord,
1999, p.27.

101 Regele Psammetichus sau Psamtik I (670-616 BC).

102 Resnick, Irven M., Lingua Dei Lingua Hominis, Sacred Language and Medieval Texts.
in: Viator, Vol: 21 (1990). pp. 51-74, p.53.

103 Miiller, Frederick Max. Lectures on the Science of Language. 1885. [Ebook 32856,
2010] p.290

104 Eco, Umberto. The Search for the Perfect Language. Hoboken, New Jersey: Wiley-
Blackwell, 1997.

105 Ibidem. p.15.

106 Eco Umberto, In numele trandafirului, lasi: Polirom, 2013. Traducere din limba
italiana de Mara Chiritescu.
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o face intotdeauna 1n chip nedeslusit), ci si despre cele foarte apropiate si
in asta este din cale-afard de deslusit”!’’. Dante crede ca primul cuvant
rostit de Adam a fost EL, in ebraica'%,

Eco mentioneaza diferiti carturari care au argumentat intaietatea
limbii lor: limba galeza a fost consideratd de gramaticienii irlandezi limba
primordiald inca din secolul VII, Jan van Gorp sustine, in 1569, ca un
dialect al regiunii Anwerp este limba originald argumentand ca locuitorii
acestei zone nu erau prezenti la turnul Babilonului cand limbile au fost
amestecate, in timp ce, in 1641, Georg Philipp Harsdorffer este convins ca
aceasta trebuie sd fie germana pentru ca ea este limba naturii, deoarece
foloseste toate sunetele posibile, iar Andreas Kempe, in 1688, sustine ca
in paradis Dumnezeu vorbea suedeza, Adam, daneza si sarpele franceza'®.
John Leonard mentioneaza variantele lui Nicholas Severius care sustine
armeana, Johannes Geropius Becanus olandeza, iar John Webb chineza''°.
Odata cu convertirea popoarelor slave la crestinism, limba slavona si-a

alocat si ea titlul de limba sacra''!.

Insa cea mai buni candidata pentru limba Edenici a ramas ebraica
atat pentru evrei, cabalisti, cat si pentru o parte dintre crestini. Pentru unii
dintre parintii bisericii timpurii ebraica a fost consideratd, fard indoiala,
limba primordiald sau cel putin cea care a supravietuit turnului Babel si
limba poporului ales, limba vorbitd de protoparintele umanitatii in Eden.

Pentru ebraistul renascentist si cabalistul evreu, Adam cel din
Geneza este chemat sa numeasca toata creatia, pentru ca acest Adam stie
esenta fiecarui lucru si o verbalizeaza, generand astfel prima limba rostita,
cea care reflectd insasi natura ontologicd a universului. Mai existad un
Adam, cel din Coran, care stie numele fiecarui lucru pentru ca Dumnezeu
[...] il invatd pe Adam numele tuturor lucrurilor...''?, iar el la randul lui,
vesteste acestea ingerilor invidiosi.

107 Ibidem. p.23

198 Dante Alighieri, De vulgari eloquentia 1, cap-4-5. insa in Paradisul 26 Dante spune
ca ebraica a devenit extincta inainte de Nimrod, deci inainte de turnul Babel.

199 Eco, Search for the Perfect Language, pp. 96—99.

110 L eonard John, Naming in Paradise: Milton and the Language of Adam and Eve,
Clarendon, Oxford, 1990, pp 14-15.

1" Goldblatt Harvey. The Ukrainian Language in the context of study of Sacred and
Vulgar Tongues in Orthodox Slavdom. In Harvard Ukraninan Studies. Vol:29. (2007).
pp-37-61

12 Coranul, editura Cartier, 2001, tradus de Dr. Silvestru Octavian Isopescu, Sura 2,
versetul 29.
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Si mai existd un Adam, cel a lui Milton, care prin Insusi actul
numirii tuturor lucrurilor, le intelege deplin:

,,Pe toate le-am numit, vazandu-le trecand si intelegand
9 ] 5
Natura lor, cu asemenea putere de cunoastere
imi inzestrase Domnul mintea.”!!?

Cabala invata despre un Adam Kadmon, nu om, ci lume primordiala
antropomorfa, si Adam HaRison, sursa tuturor sufletelor, care antedateaza
creatia din Geneza. In acest Adam limbajul uman este doar potentialitate.
Totusi, Dumnezeu creeazi prin cuvant!'*. Daci crearea lumilor se face prin
gldsuirea sunetelor sau combinatia de sunete, acestea nu pot reprezenta
lucruri pre-existente!!'. Sunt elementele constitutive ale cosmosului prin
care s-a creat totul, asemenea particulelor subatomice care sunt fundamen-
tul lumii materiale.

Acest tip de abordare a limbii ebraice nu tine de zona lingvistica aca-
demica, ci de o traditie pe care o regasim in unul din cele mai vechi
manuscrise cabalistice, Sefer Yetira, Cartea Formarii, atribuitd Patriarhului
Avraham si Zoharul, textul de capatai al cabalei. Intelesurile mistice ale
limbii ebraice sunt baza credintei ca aceasta este limba sfanta folosita de
Domnul pentru a aduce la fiintd cosmosul, sau macar o ruda apropiatd a ei,
care a supravietuit incidentului turnului Babel. Origen''® spune ci sunetele
limbii ebraice sunt impregnate de putere, afirmatie secondata de mari
invatati evrei si crestini deopotriva.

Ebraica poate fi abordata pe doua cdi, una a cercetatorului lingvistic
modern care urmadreste dezvoltarea limbilor semite, avand ca sursa
arheologia, iar alta, prin traditia eminamente orald, care fixeaza geneza
acestei limbi nainte de crearea lumii, dupa cadere, sau cel tarziu dupa
amestecarea limbilor dupa turnul Babel.

13 Milton John. Paradisul Pierdut. cartea a VIII-a, Bucuresti, Aldo Press, traducator
Adina Begu, 2007, p.216-217.

114 Geneza 1:3-30

115 Eco, Op.cit., p.31.

116 Martin, Matthew J., Origen’s Theory of Language and the First Two Columns of the
Hexapla. In: Harvard Theological Review. Vol. 97, nr.1, (2004). pp. 99-106.
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3.1. Ebraica: O limba — doua istorii

Ebraica are doua istorii, cea lingvistica, desemnata prin etapele cer-
cetarii originii ei in adancurile evolutiei umane si schimbarile prin care a
trecut in timp, si o alta care plaseaza ebraica la inceputul timpului ca limba
sfanta prin care poporul ales a primit Torah prin scribul lui Dumnezeu,
Moise. Fascinatia cu limba ebraica insa rezida in originea si constructia sa
esoterica relatatd de traditia orala iudaica si mai apoi de texte care au ramas
in mare parte ascunse civilizatiei occidentale. Aceste aspecte oculte ale
limbii ebraice au fost diseminate odata cu interesul carturarilor crestini
pentru ebraica in cadrul iluminismului, iar mai apoi interesul pentru acesta
limba a scazut treptat si s-a pierdut in obscuritate din nou.

Pentru inceput este necesara lamurirea catorva aspecte legate de
istoria academica a limbii ebraice biblice din care deriva ebraica moderna.
Lingvistii plaseaza limba ebraica 1n una dintre cele 29 de grupe lingvistice
existente, numita semito-hamice dupa cei doi fii a lui Noe: Sem si Ham
(Facerea:10)'!". Caracterele scrise ale alfabetului ebraic au o istorie dedusa
din epigrafiile gasite de arheologi, insa nu existd un consens general in
privinta evolutiei lor din pictograme (desene figurative stilizate), trecand
prin cuneiforme (scrierea accadiana a vechii Mesopotamii), hieroglife
(egiptene), pana la scrierea proto-sinaitica sau proto-cananeana din care
deriva scrierea alfabeticd (feniciana si paleo-ebraicd), care a generat o
varianta timpurie a limbii ebraice, folosita doar in texte religioase, pe de o
parte din samarineni si, mai apoi, aramaica imperiald pe care au folosit-o

7 Cornitescu E. si Abrudan D., Limba ebraica biblicd, Bucuresti: Editura Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 1996.
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evreii in robia babiloniand, care a dat nastere caracterelor ebraice folosite
pand in prezent, cunoscute ca Ktav Ashuri "I®X =3, sau scriere pa-

trata.!'®

Numele

Literei Moderni Ancestrali

in

pronun-

tia Scriere | Scriere | Scriere .. . Paleo- .
’ . . . e . Feniciana . . | Aramaica
Roma- patrata  Cursiva Rashi Ebraica

neasca

Alef | N Je h K {- X

Bet 2 A 3 (4 |49 |¥
Ghimel |} "2 A ,\ /‘ A

Dalet T o 7 P | 4 4

Hei i B = | a 3 7n

18 Robinson, Andrew. Istoria scrisului — Alfabete, hieroglife si pictograme. Bucuresti:
Editura Art, 2009, pp.169-173. Insd, Mark Lidzbarsky in Jewish Encyclopedia combate
derivarea limbii ebraice din egipteana sau babiloniana, cf.
http://www .jewishencyclopedia.com/articles/1308-alphabet-the-hebrew, [Consultat la:
27.09.2020].
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Numele

Literei Moderni Ancestrali

in

pronun-

tia Scriere | Scriere | Scriere . . _ Paleo- L.
’ . . . e . Feniciana . . | Aramaica
Roma- patrata | Cursiva | Rashi Ebraica

neasca

Vav 3 | 1 ‘1 )

Zayin T S 1 [

Khet 1 h D

Tet 10 l |

Yod 9 ' )

O ® M H <

I
g "
@
z

Kaf 9 do >

X
<

Kaf Final 'I r" 1
Lamed ]7 I- 5 (, 6 <
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Numele
Literei Modern: Ancestrali
in
pronun-
tia Scriere | Scriere | Scriere . . . Paleo- ..
’ . 5 . e . Feniciana . . | Aramaica
Roma- patrata | Cursiva | Rashi Ebraica
neasca
Mem A N )p)
Mem
]
Final a O
Nun h| & 3
Nun

Final |} / !

Samekh | D) o D F _ZP ~
Ayin 1y} L D @ o v
Pei 2 2 D

Pei Final | £ { q
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Numele

Literei Moderni Ancestrala

in

pronun-

tia Scriere | Scriere | Scriere . . _Paleo- L.
’ n . . e . Feniciana . . | Aramaica
Roma- patrata | Cursiva | Rashi Ebraica

neasca

Tadi Y 3 b

| (g J"‘ I ¢
i S LA

Quf i7

—)
~J

P
Res M B > 9 A4
Sin W e E W W v
Tav [ P D X )(

Tabel 1: Evolutia scrierii ebraice
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npapringgbojionmdysrbntinTdia R 1 Ashuri
DO?P??E@VO'Jpﬂ&)PD'GDbJS)?éR,C 2. Cursive
PEIPISQDDVDIIONIO'DBDIIDYTISH 3. Rashi

J'IT:;"IP?RHB;‘ET:Ebsjh'EHT'IH'IJ:R 4. Printed

FYAPr 70T YLy AON T AANGE 5w

Tabel 2: Tipuri de caractere ebraice

Alfabetul, cuvant derivat din primele doud litere alef si bet ale alfa-
betului ebraic, contine 22 de caractere, scrise de la dreapta la stanga, nu
prezinta majuscule sau minuscule si are doud seturi de litere, unul pentru
scrierea de tipar si unul pentru scrierea de mana. Cinci dintre consoane au o
forma dubld asemanatoare literclor 7 sau d din limba romana, una dintre ele
este forma consoanei la inceputul sau mijlocul cuvantului si alta este o forma
finala, atunci cand litera se afla la sfarsitul cuvantului. Grupul de consoane
din interiorul cuvintelor se numeste Camnapet dupa numele literelor pe care
le contine: Caf, Mem, Nun, Pei, Tadei (25122), iar grupul literelor finale
poartd numele de Mant pakh (77y10)' . Un alt grup de litere numit Ahaltem
(an?nR) 1si pot dilata sau contracta forma pentru a completa un spatiul gol
dintr-un rand. De asemenea, unele litere apar mai mari sau mai mici fata de
restul, intoarse, rotite, inaltate, schimbate sau cu semne addugate, pentru a
accentua anumite versete din textele biblice sau liturgice'’
se gasesc in tabelul 3.

, cateva exemple

Ebraica este un sistem de scriere numit abjad (nume derivat din

primele litere ale alfabetului arab: a, b, d, j) in care un grafem reprezinta o

consoani, ldsand cititorului rolul de a infera vocalele aferente'?!:

119 Cornitescu si Abrudan, Limba ebraica biblicd, p.18.

120 https://www.win.tue.nl/~aeb/natlang/hebrew/hebrew_bible.html#nunhafucha,
[Consultat la: 28.09.2020]

121 https://en.wikipedia.org/wiki/Abjad [Consultat la: 27.09.2020]
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YN

arLEn

S

=AT °

d=tplis

Litrea Bet marita
in cuvantul
B’resit Facerea
1:1

Litera Nun
finala, in
interiorul

cuvantului,

Litera Ayin
inaltata In
Psalmul 80:14

Litera Vav
intrerupta in
Numeri 25:12

Facerea 34:31

Y k% * ek 0 04 5.

ot | oo | oy | imman
Literele Sin si Puncte Alungirea literei Litera Nun

Tav micsorate In masoretice Mem Final in rasturnata inainte

Estera 9.9

suplimentare 1n
Ezra 46:22

Facerea 1:2

si dupad Numeri
10:36

Tabel 3: exemple de litere speciale in textul Biblic.

Pentru a se deduce vocalele, ebraica veche folosea patru consoane
numite si ,,matres lectionis” sau 7%*1p aX (Em kria, mama citirii): alef R
pentru sunetul a, e sau o, hei 1 pentru sunetele a, e sau o, vav 1 pentru
sunetele o sau u, si yod > pentru sunetele i si e . Acest sistem a prezentat
greutdti de pronuntare evidente si a determinat crearea semnelor
masoretice din care fac parte si vocale formate din linii si puncte asezate
fie deasupra, dedesubtul sau n interiorul consoanelor.

De la aceste semne create de Invdtatii scolii traditionale din
Tiberiada (eb.Tveria) a ramas numele textului scripturistic care contine
aceste semne: Textul Masoretic. Semnele masoretice au si o valoare ca
notatie muzicald asemanatoare neumelor, cu toate ca corespondenta intre
notatia masoreticd si notele muzicale actuale nu s-a pdstrat intactd prin
traditie, ba chiar a luat forme diferite in functie de regiunile geografice in
care a fost cantat recitativ textul liturgic.

Cu toate acestea muzicologul francez Suzanne Haik-Vantoura in
cartea sa The music of the Bible revealed, din 1991, propune aceste
corespondente dupa un indelungat studiu al semnelor de cantilatie, care
rastoarna citirea traditionald rabinica.

Ascultand cantarea dupa versiunea lui Haik-Vanturoura, ai realmen-
te sentimentul intAlnirii cu muzica originald din Templul Solomonic!?2.
Acest detaliu este important pentru ca revelatia Divind in iudaism este cu

122 Cf. https://www.youtube.com/watch?v=a38vuOmWcls&ab_channel=SuzanneHaik-
Vantoura-MusicoftheBibleRevealed, accesat 27.09.2020.
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precidere un fenomen acustic si nu unul vizual'?*, glasul Domnului fiind
perceptibil urechii interioare, dar nu si fata Lui'?*. Legitura intre revelatie
si limbaj este, spune Geshom Scholem'?, una dintre cele mai importante
mosteniri pe care iudaismul l-a dat istoriei religiilor, iar Deuteronomul
4:12 confirma spunand: ,, lar Domnul v-a grait de pe munte din mijlocul
focului; si glasul cuvintelor Lui l-ati auzit, iar fata Lui n-afi vazut-o, ci
numai glasul I l-afi auzit.”

” w:wnwz:mpwm
N‘m'mwwm’
'nwb:\'\wmm

- r ‘ ‘ o i ‘ L ]
Fig.17 Cartea lui Iehosua 1:1. Text masoretic din Codexul Allepo, sec X

Rédacinile cuvintelor ebraice sunt in majoritate trilaterale. Aceste
radacini dezvolta un camp lexical complex in care cuvintele sunt legate
intre ele atat din punct de vedere gramatical cat si semantic, mergand pana
la legaturi de ordin metafizic. Un exemplu relevant este radacina X
comuna a cuvantului a pacatui Xonn/muna? si cea a cuvantului a rata/gresi
tinta (770M7 DX XVAT ), cu toate ca cele doud cuvinte nu par sa aiba legatura
intre ele si nu puteau evolua din aceeasi rddacind lexicald, legatura nu este
totusi greu de facut, ba chiar lamureste notiunea de pacat prin imaginea
ratarii tintei finale a omului, Indumnezeirea sa. Un alt exemplu este rada-
cina comuna a cuvintelor Ureche si Echilibru 7R A-Z-N 1n ebraica biblica,

123 Scholem, Gershom. The Name of God and the Linguistic Theory of the Kabbala,
transcrierea conferintei Eranos din Ascona, 1970.
http://www.ma.huji.ac.il/~kazhdan/Shneider/hermeneutics/Scholem Name of God.p
df, [Consultat la: 01.10.2020]

12411 Exod 33:20 se specificd aceastd avertizare: ,,Fata Mea insd nu vei putea s-o vezi, ci
nu poate vedea omul fata Mea si sa traiasca”.

125 Sholem, Name of God.
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cu milenii inaintea descoperirilor anatomice prin care sa se facd legitura
intre urechea internd si simtului echilibrului. Studiul radacinilor lexicale
releva complexitatea semanticii ebraice si singularitatea ei In exprimarea
interdependentei intre cele lumesti si cele supra lumesti.

De aceste aspecte mistice ale istoriei limbii ebraice, se ocupa o
istorie paralela, cu radacini in timpuri imemoriale, pe cand studiul
lingvistic arheologic nu isi pusese inca bazele cercetarii. De studiu misticii
lingvistice se ocupd cabala, traditia eminamente orald a evreilor. Mistica
iudaica considera forma literelor patrate ca fiind cea care descrie cel mai
bine originea ei divinid'?®, atribuindu-le proprietiti deosebite, care fac
subiectul capitolului urmator.

126 Sanhedrin 22a.
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3.2. Literele in Cabala — creatoare de lumi

O altd istorie a limbii si scrierii ebraice, cunoscutd intr-o masurd mult
mai mica, fiind insa studiata atat de catre evrei cat si de catre crestini mai
ales in epoca iluminismului, este cea redata in cabala. A face un rezumat
scurt al cabalei este un lucru dificil si nu poate fi decat superficial.
Interventia lui Moshe Idel in Enciclopedia Iudaica despre cabala se intinde
la peste 100 de pagini'?’. In ea insi se gdseste aceasta istorie paraleld a
limbii ebraice, dar si explicatii exhaustive cu privire la fundamentul ei
ancorat Tnainte de crearea lumii, misterele si utilizarea ei. Cu toate ca
subiectul este deosebit de vast, consider necesare cateva lamuriri
referitoare la literele ebraice si la formarea numelor divine din punct de
vedere cabalistic pentru a edifica cititorul referitor la utilizarea lor atat in
opera de arta europeana, cat si in lucrarile proprii.

Cabalistii detin texte ample de hermeneutica lingvistica care sa
sustind intdietatea limbii ebraice ca limba originard. Astfel de scrieri si
traditii orale analizeaza limba ebraica pornind de la literele individuale si
sensurile lor pe mai multe planuri, la radacini de cuvinte si legaturile cam-
purilor semantice cu alcatuirea cosmosului, prin procedeele de tip ghe-
matria (valori numerologice ale cuvintelor), notarikon (acrostihuri sau
anagrame) sau temura (schimbare a literelor cu altele prin arta combi-
natoricd), bazate pe revelatie, traditie si studiu, transmise tainic din rabin
in rabin. Procedeele metalingvistice, prin care se folosesc cuvinte pentru a
vorbi despre cuvinte, sunt esenta exegezei misticii lingvistice, esentiale

127" https://www.scribd.com/document/321255598/Idel-Kabbalah-Encyclopaedia-Judaica-
V-11, [Consultat la: 20.12.2019].
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intelegerii limbii ebraice si mai ales a produsului ei cel mai important,
Torah (primele cinci carti ale Vechiului Testament).

Cabalistul stie ca Torah primordiald, cea dinaintea timpurilor,
matricea lumilor, a fost scrisa cu litere din foc negru pe foc alb si ca, spa-
tiile intre literele tiparite in Torah, primita de Moise, sunt reminiscentele
literelor albe, care sunt tainice. Rabbi Levi Isaac a vazut spatiile albe ale
Torei ca acces prin care infinitul divin intrd si participd la lumea
naturala'?®. Exista deci o Torah eterna scrisa inainte de crearea lumilor, un
arhetip primordial. Au aparut apoi literele Tmpreuna, fard a forma inca
cuvinte, dar dupa pacatul lui Adam aceste litere si-au gasit o forma si o
ordine care se va destrima o datd cu venirea lui Mesia, cand ordinea
literelor se va schimba din nou. Omul, deciziile lui, au consecinte cosmice.

Unul dintre cele mai misterioase manuscrise ale misticii iudaice este
Sefer Yetzira (cartea Formarii/Creatiei) pe care traditia o atribuie patri-
arhului Abraham. Ea a fost transmisa oral fiilor sai, dar a ramas cunoscuta
doar intr-un cerc restrans de initiati pana recent, cand a fost tiparita pe scala
larga, fiind cea mai veche carte de mistica ebraica extantd. Cartea Formarii
descrie o cosmogonie originarad prin zece numere (sefiroth) si doud zeci si
doua de litere care Tmpreuna constituie cele treizeci si doud de cai. Atat
microcosmosul cat si macrocosmosul sunt faurite — sustine textul — de
Dumnezeu, prin permutarea acestor litere si oricine poseda aceasta cu-
noastere, are potential creator:

Doudazeci si doua de litere: El pe acestea le-a gravat, le-a
cioplit, le-a slefuit, le-a cumpanit si le-a combinat, si a facut
din ele intreaga creatie [prezenta] si tot ce urmeaza sa fie
creat in viitor. Cum a facut El sa le inmulteasca? Aleph cu
toate literele si toate cu Aleph, Beth cu toate si toate cu Beth,
Ghimel cu toate si toate cu Ghimel, si toate s-au intors iarasi
si iarasi si ele emana prin doua sute treizeci si una de porti.
Toate cuvintele si toate fapturile emand din unicul Nume'®’.

Astfel, literele preced creatiei universului, ele sunt instrumente gene-
ratoare de forma si fiinta, ba chiar, spune Zoharul (Cartea Splendorii), sunt
fiinte ele Tnsdsi. Zoharul, cartea de capatai a cabalei, are si ea origini in-
certe. Cu toate cd adeptii cabalei considera ca ea, cel putin ca traditie orala
se pierde in negura timpului, cercetdtorii moderni atribuie Zoharul

128 Idel Moshe. White Letters: From R. Levi Isaac of Berditchiv’s Views to Postmodern
Hermeneutics. In: Modern Judaism Vol.26 (2006): 162-192, p. 171.
129 Cartea Formarii (Sefer Yetzirah), Bucuresti: editura Herald, 2006, p.55
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secolului XIII in peninsula Ibericd, unde a fost prima data publicata de
Moses de Leon (c.1240-1305). Zoharul este o culegere de texte care
talcuiesc aspecte ale Vechiului Testament si este scris in aramaici'3’,
Rabinul De Leon considera autorul Zoharului ca fiind Simon bar Yochai,
care a trait n jurul anului 70 si a fost inspirat de profetul Ilie sa scrie acest
comentariu, insa cercetatori moderni, cum este Gershom Scholem, atribuie
Zoharul lui Moses de Leon sau, in cel mai bun caz, ca acesta a completat
un text preexistent. In ideea unei traditii cabalistice orale dar asternuti in
forma textuala ulterior, Reuchlin spune: ,,Adeptii sai inflacarati considera
cabala drept o revelatie divina, adusa de ingeri pentru a-l invata pe
primul om, in urma nesupunerii sale, mijloacele de a-§i recuceri puritatea
si fericirea initiale”'®!, sau poate cunoasterea tainici a fost revelati doar
pe muntele Sinai'3?. In orice caz, Zoharul s-a rispandit cu repeziciune in
mediul iudaic, dar si in mediul crestin cultivat al secolului XV, fiind
impreund cu alte manuscrise mistice ebraice, obiect de studiu al mintilor
curioase, sursa de dezbateri, profetii, cosmogonie si chiar practici magice.

Revenind la perceptele Zoharului, literele nu sunt doar sunete si
semne grafice, ele sunt aici fiinte vii, asemandtoare ingerilor, care con-
lucreaza cu (se supun, sau nu), Creatorul. Literele se infatiseaza una cate
una 1n fata Creatorului, de la ultima pana la prima, cerand Intietate in a fi
litera cu care sd inceapa crearea universului. Fiecare isi expune punctul de
vedere, si fiecareia Domnul ii da un verdict:

Litera Tav a considerat ca se cuvine sa se prezinte prima.
A spus: Stapanul Lumii, daca voiesti, creeaza lumea cu mine,
pentru ca sunt pecetea inelului Tau, care este Adevarul
(EMET)'3, si cum acesta este Numele Tdu, este cdt se poate
de adecvat ca Impdratul sd inceapd cu Tav si sd creeze lumea
prin mine. Cel Sfant, fie Numele Lui Binecuvantat, i-a raspuns:
esti demn §i merituos, dar nu esti potrivit pentru a fi cel prin
care lumea va fi creata. Esti destinat a fi o pecete pe fruntea
credinciosilor care au tinut legea din TORAH, de la Alef la
Tav'®*, dar cand iti vei face aparitia, ei vor muri. Mai mult

130 Cercetatori lingvisti considerd ca textul Zoharului este scris de cineva care nu vorbea
nativ aramaica si contine cuvinte din andaluza si galiciano-portugheza. cf.
https://en.wikipedia.org/wiki/Zohar, [Consultat la: 07.02.2020].

131 Reuchlin, De arte cabalistica, 0.9 si 10, editia Haguenau, apud. Frank Adolph, Doctrina
Kabbalei (Filosofia religioasa a evreilor), Bucuresti, editura Herald, 2004, p.37

132 Tbidem.

133 tav este ultima literd a cuvantului EMET - adevar

134 de la prima la ultima literd

62



De la literd la Cuvant

decdt atat, tu esti pecetea cuvantului Moarte'> si de aceea nu

se cuvine Mie sa incep lumea cu tine. Atunci, indata acesta a
plecat.”

Experiente similare vor avea si celelalte litere, dar Caf (C) pune in
pericol structura cosmica, infatisandu-se inaintea Imparatului:

WIn ceasul acela, litera Caf a cobordt de pe tronul ei.
Tremurdnd, a stat in fata Sa si a spus: Stapanul Lumii, daca
voiesti, creeaza lumea cu mine, pentru ca eu sunt Slava Ta.
Cand litera Caf a descins de pe Tronul ei de slava, 200.000 de
lumi au fost zguduite si Tronul s-a scuturat. Si toate lumile
erau sa se prabuseasca. Cel Sfant, Binecuvantat sa fie El, i-a
spus Caf, Caf, ce faci aici?! Bineinteles ca nu voi crea lumea
cu tine. Du-te la locul tau, deoarece cuvantul CLAYAH
(distrugere) incepe cu tine. [Si din cauza ta] distrugerea totala
este decretata. Deci intoarce-te la tronul tau si ramai acolo.
In acel moment a plecat si s-a intors la locul lui.”

Dupa o serie de esecuri, isi face aparitia penultima literd (dar a doua
din alef-bet sau alfabet):

nLitera Bet a intrat si I-a spus: Stapdnul Lumii, daca
voiesti, creeazd lumea cu mine, pentru ca prin mine esti
binecuvantat in lumile de sus si in cele de jos. Cel Sfant,
Binecuvantat fie El, a raspuns: Desigur, Voi crea lumea cu
tine, cu certitudine. Si vei aparea la inceputul Crearii Lumii.”

Alef, s-a infétisat ultimul, dar stia cd Domnul a luat deja o hotarare
in privinta literei care va incepe lumea, insd Stapanul a incurajat-o
spunandu-i:

LYAlef, Alef, cu toate ca lumea este creata cu litera Bet, tu

vei fi prima dintre litere. Tu imi vei exprima atasamentul §i

toate calculele si actiunile oamenilor vor incepe cu tine.”

deci, unitatea va fi exprimata prin litera Alef. Cel din urma va fi cel
dinti'3¢.

Fericitul Augustin prezinta si el preexistentele inteligibile prin care
Logosul purcede la crearea universului. Atanasie Sinaitul interpreteaza
»cerurile” din primul verset al Genezei ca desemnand fiintele ceresti si

135 yltima literd a cuvantului mavet (moarte)

136 The Zohar, Prologue vol.I, New York: The Kabbalah Center International Inc., 2003,
pp-19-29, traducerea este dupd talcuirea lui Rav Phillip Berg in limba engleza si imi
apartine.
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ideile inteligibile, iar Sfantul Grigorie Palma face referire la ,,veacuri” ca
la niste fiinte asemanatoare ingerilor.

O alta carte din secolul 13, Sefer Hatemuna, spune ca exista o litera
a carei pronuntare nu se cunoaste si care lipseste din alfabet. Atunci cand
aceasta se va revela, toate relele lumii vor fi reparate/restaurate. lar Rabbi
Eliezer sustinea ca formele finale ale literelor contin secretul mantuirii.

Traditia iudaica sustine ca limba originard, necoruptd, putea sa stapa-
neascd cerurile, si dupa restaurarea ei in eshaton, o va face din nou'?’.
Parintii cappadocieni sunt de alta parere. Pentru ei, limbajul este o inventie
omeneasci!®®, insd, in acelasi timp, acordd limbii grecesti un statut
superior celei ebraice din rationamente greu de inteles pentru un ebraist.

,.Ce este scris in Lege? Cum citesti?”!* intreabi Mantuitorul pe
invatatorul de lege care citeste doar suprafata textului. Hermeneutica bibli-
cd a iudaismului rabinic afirma ca orice literd, cuvant sau fraza din Vechiul
Legamant se poate citi in patru feluri, incepand de la sensul literal pana la
trairea textului ca revelatie. Cele patru nivele de exegeza a textului sunt:

Pesat (v¥n) — suprafata sau sens literal, direct

Remez (177) — alegoric, ascuns, simbolic

Deras (¥17) - cdutare, comparatie, midras (exegeza teologica)

Sod (70) - secret, mister, inspiratie, revelatie.

Avem aici secretul Paradisului PaRDeS: intelegerea semnificatiei
textului sacru pana la nivel de taind revelata. In Quran gisim o interpretare
similard a celor patru nivele de intelegere: literal (‘ibara), aluzie (ishara),
subtiliate (lata’if) si pofunzime (haqa’iq).

Anninck de Souzenelle una dintre cele mai apreciate talcuitoare ale
sensurilor mistice Incifrate prin literele ebraice, merge mai departe si scrie
despre cele saptezeci de registre in care poate fi citita scriptura'*’. Simbo-
lic, spune ea, cifra saptezeci, reprezinta nelimitatul, infinitul, contemplarea
divinitatii cea fara de sférsit.

O mare parte din aceste concepte esoterice erau cunoscute de
ebraistii crestini care au sustinut creatiile artistice ale vremii. Acest aspect
este vadit, in deosebi, in lucrarile de grafica ca ilustratie de carte care erau
menite sa faciliteze prin scheme vizuale, adesea concepute de catre ebraist
si nu de catre artist, tainele profunde si adesea neinteligibile ale cunoasterii
cabalei.

137 Resnick M. Irven. Lingua Dei Lingua Hominis, p.73

138 Ibidem. p.58

139 Luca 10:26

140 Souzenelle Annick de, La Lettres, chemin de vie, Paris: Albin Michel, 1993, cap. II.
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3.3. Ebraica — o limba incifrata

Ebraica a revenit in centrul de interes al cercetdtorilor si misticilor
deopotriva, in ultimele decenii ale secolului trecut. O mare parte din
aceastd renastere a interesului pentru limba ebraica s-a datorat si aparitiei
calculatoarelor si al internetului pe scara larga, care au facilitat accesul
oricui la elucidarea multiplelor nivele de incifrare ale unui text ebraic.

Literele 1n ebraicd au mai multe semnificatii:

1. O litera/semn grafic/sunet

2. Un numar, dupa ordinea in care se afla in alefbet

3. O idee/imagine/concept.

Rl v ] 2w p | w0
| 2 - 20 9 200
b 3 5 30 w 300

L 4 R | 40 | 0 | 400
il 5 1 50 1 500
1 6 -] 60 0 600

BUNLI S A TN N B L
n 8 2 80 1 800
[ 9 3 90 ¥ 900

Tabel 4 corespondenta litera — numar in ebraica
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Un aspect important in decodarea profunzimilor limbii ebraice tine
de corespondenta lor cu valori numerice. Cuvintele care impartasesc a-
ceeasi valoare numerica sunt de asemenea inrudite semantic, chiar daca
aceastd Inrudire nu este limpede la o analiza superficiald. Studiul numero-
logic al limbii ebraice se numeste Ghematria si este una dintre ramurile
cabalei.

Un exemplu este cuvantul pentru an: sana 71w. Daca se aduna cifrele
din care este compus cuvantul se ajunge la o aproximare foarte apropiata
de numarul de zile aferent unui an calendaristic evreiesc adica 345.4
zile'!,

355=(5=nm)+(50=1)+ (300 =)

Un alt exemplu este cuvantul pentru gestatie umana, 17 Heraion,
a carui ghematria se apropie de numarul de zile pe care fatul le petrece in
utero: 273.

271=((50=7)D+(6=)+(10=")+(200=")+(5="1)

De asemenea, limba ebraica prezinta cateva particularitati care
sfideazi coincidenta. Haim Shore'#?, in studiul siu legat de limba ebraici
biblica, arata dezvoltarea structurii semantice :tulpind — ramura — floare —
fruct, prin faptul cd ultima literd a generatorului devine prima literd a
generatului astfel:

(>9) - (7M2) - (23Y) - (Y12)

De asemenea, citirea de la dreapta la stdnga si stanga la dreapta poate
da antonime interesante:

(n) + () + (n) - moarte

(n) + (1) + (n) — puritate

si

() + (3) Noe (patriarhul)

(3) + (m) har (versetul din facerea 6:8 spune: Noe insa a aflat har
inaintea Domnului Dumnezeu).

Cuvantul achad si achava, amandoua avand corespondentul numeric
13, semnifici unitate si respectiv iubire’*.

Analizele lingvistice aprofundate pot oferi detalii ascunse ale unor
cuvinte, legatura lor cu altele, si ce spun acestea despre conditia umana ca
fiintd cosmica. In lumea iudaica existd si acum scoli de midras, unde se
aplica metode de exegeza aplicata textelor vetero-testamentare, pentru a
aprofunda sensul textului prin alegorie, analogie, metafora, ghematria sau

141 Shore Haim, Coincidences in the Bible and in Biblical Hebrew, e-book, ISBN-10
: 059540779X, editura iUniverse. 2012, p.43

142 Tbidem pp.54-62.

13 Papus. Kabbala traditia secretd a occidentului. Bucuresti: Herald, 2005. p.30.
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concordante biblice. Aceste analize de mistica lingvistica au depasit Tnsa
granitele vorbitorilor nativi de ebraica, generand un interes intre cerceta-
tori crestini.

Annick de Souzenelle, despre care am amintit mai sus, gaseste
corelatia Intre arborele binelui si al raului ¥ 2w din gradina Edenului si
statutul ontologic al rdului ca fiind o orbire la lumind si pand la urma la
binele absolut. Cuvantul Tov 210 (bine), care se repetd in hexameiron!#*,
este calificativul absolut al perfectiunii fiecarei zile: Dumnezeu creeaza,
iar apoi vede ca ceea ce a creat este bine (Geneza 1:4,8,10,12,18,21,25,31).
In opozitie, se giseste cuvantul ¥y (VeRa), contrariul binelui si al
perfectiunii. La Ra i se adauga acel si (Ve) devenind un nou cuvant, sustine
de Souzenelle, in care cheia, spune ea, este litera Ayin. Daca Alef X este
lumina, Ayin ¥ este intunericul, abisul, neantul, spune autoarea. Ori
cuvantul AWR (pronuntat Or) care Tnseamna lumind, este scris 71X, astfel,
permutand literele celor doud cuvinte, se gisesc lumina, si contrariul ei,
»he-lumina”, iatd deci esenta raului. Mai mult decat atat, Adam este
imbracat cu haina de piele ¥ (pronuntat tot Or), care este permutarea
cuvantului ¥ (VeRa), raul'®. Prin aceeasi logici lingvisticd, haina omului
poate deveni din piele 7Y lumind X, prin schimbarea lui Ayin in Alef sau
prin trecerea din abis in lumina Creatorului.

Un alt aspect relevant al limbii ebraice este cel legat de incifrarea
Vechiului Testament cu nivele multiple de codare, care nu au putut fi
descoperite decat in epoca contemporana, cand calculatorul a devenit un
instrument de cercetare accesibil. Metoda de cercetare a codului Biblic
presupune o formuld matematica prin care se cautd incifrari, date prin
selectarea literelor din textul Biblic aflate la un anumit numar de spatii
echidistante, de exemplu din 50 1n 50 de litere.

Desi prima referire la aceasta incifrare provine din secolul XIII de la
Rabinul spaniol Bachya ben Asher, fenomenul descifrarii lor a luat am-
ploare odata cu interesul matematicianului Eliahu Rips de la Universitatea
Ebraica din lerusalim si a lui Doron Witztum, care au creat programul de
software pentru a cauta incifrarile, cercetare publicata apoi de jurnalistul
Michael Drosnin in Codul Bibliei, apirut in 1997'#®. Prin aceasti metoda
au fost descoperite date istorice uluitoare care depasesc orice coincidenta
statistica.

144 Hexameiron: cele sese zile ale creatiei sau un tratat despre ele. Din greaca
Hexaémeron, o perioadi de sase zile

145 Souzenelle, Annick de. Simbolismul Corpului Uman, Timisoara: Amarcord, 1999,
pp-34-38.

146 In limba romana: Drosnin, Michael, Codul Bibliei, Bucuresti: Nemira, 2005.
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Noah Horowitz merge mai departe si reuneste analiza codului Bibliei
cu teoria multimilor, ipoteza continuum, axioma alegerii sau numere
cardinale transfinite, pentru a dovedi ca realitatea si textul biblic, sunt
programe incifrate. Doar prin intelegerea matematica a infinitului, prin
toate permutdrile literelor, sustine autorul, se poate intelege de ce textul
Torei este sacru'*’.

Relatia intrinseca a cuvintelor, cu subiectul pe care 1l semnifica, sunt
baza studiului cabalistic al limbii ebraice in cercurile ebraistilor. O astfel
de viziune o prezintd rabinul Mordechai Kraft'*® care aratd ci literele
limbii ebraice au o semnificatie individuald simbolica si numerologica, iar,
cand acestea sunt alaturate in diferite combinatii, impreuna formeaza un
nou element, un alt sens.

Acesta este si cazul literelor care desemneaza elementele chimice
de pe tabelul lui Mendeleev, prin combinarea carora lor se nasc alte
elemente. Un exemplu gréitor este cuvantul Apa — Maim care se scrie
M+Y-+M o=-n. Chimia cunoaste ca apa este formata dintr-o molecula de
oxigen si doua de hidrogen: H+O+H. Fiecare litera semnificd in sine un
element, iar impreuna ele formeaza un al treilea.

In acelasi mod literele Mem si Yod au semnificatii individuale
complexe, iar aldturand doi Mem si un Yod se formeazd elementul si
cuvantul Apa. Mergand mai departe, cei doi Mem, unul normal si unul
final, pot fi apele de sus si apele de jos care sunt despartite in Geneza 1:7
de mana (Yad/Yod'*’) Domnului'™’.

Statutul sacru al literelor a determinat un curent de practica mistica
iudaicd, atestatd in Europa incd din secolul XIII'!. Triirea experientei
extatice se obtinea prin recitarea anumitor permutdari de litere, care trebuiau
pronuntate dupa anumite scheme si combinatii, adesea prin ingiruiri de sute
de sunete!>?.

Puterea magica detinuta de literele alfabetului, nu au fost considerata
exclusiva limbii ebraice si culturii iudaice. Alfabetul grec a fost si el cre-
ditat cu proprietati deosebite, inerente textului biblic, in special la crestinii

147 Horowitz Noah, The White Letters of the Sacred Scripture: The Continuum, The Code,
and the Permuted Book, CreateSpace Independent Publishing Platform, (2012). Passim.

148 https://www.torahanytime.com/#/lectures?v=248

149 L itera Yod > semnificd mana 7 (eb. Yad), sau degetul lui Dumnezeu

130 Cf. Despre misterul limbajului in Cabala vezi si Kilcher Andreas. Die Sprachtheorie
der Kabbala als asthetisches Paradigma. Die Konstruktion einer aesthetischen
Kabbala seit der Fruhen Neuzeit. Stuttgart-Weimar. J.B. Metzler, Verlag, 1998. pp.57-
94.

151 1del Moshe. Op.cit., p.143-150.

152 Tbidem. p.143
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, nu par preluate din iudaism,
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gnostici din jurul lui Marcu Magul, in mediile monahale pahomiene si al
comunitatii formate in jurul staretilor filocalici Varsanufie si Ioan'>®.
avandu-si ridicinile in religiile de mistere ale Greciei antice!>*. Cu toate
acestea, ebraica a ramas cu precadere limba care contine cele mai multe
paliere de interpretare, devenind pentru scurt timp un element discret si
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Ortodoxa ,,Polis & Paideia”. Nichifor Tanase si Constantin Jinga (ed.). Bucuresti:

Editura Academiei Romane, 2021. p.183

Fig.18 exemple de ELS din textul Biblic care par sa prezica primul zbor aviatic al fratilor
154 Ibidem. p.184

153 Bancild Ionut Daniel. Receptarea Cabalei si Alchimiei, ca discursuri esoterice

Wright si inventarea becului electric de catre Edison,







4. EBRAICA IN ARTELE VIZUALE
ALE EUROPEI CRESTINE

4.1. Rolul inscriptiilor in artele vizuale

Inainte de a analiza prezenta inscriptiilor ebraice in arta cu tematici
crestind de pe teritoriul european, trebuie sa subliniem interesul artistilor
si al cercetatorilor pentru inscriptii in artele vizuale in general. In ultimele
decenii s-a vazut o preocupare pentru cercetarea inscriptiilor care insotesc
gestul artistic, atat in spatiul oriental, unde literele, ideogramele si textele
sunt tratate cu sensibilitate artistica specifica culturilor asiatice, persane,
hinduse si arabe, cat si In cultura occidentald. Cercetatori contemporani
din artele vizuale au concretizat aceasta cercetare cu expozitii internatio-
nale de mare anvergura cum ar fi: Les mots dans le dessin in 1986, la Mu-
zeul Louvre din Paris'*® si The Renaissance speaks Hebrew in 2019 la
Muzeul National al Ebraismului Italian din Ferrara, Italia. Volume impor-
tante ca Les mots dans la peinture et les Sentiers de la creation de Michel
Butor (1969), John Sparrow Visible Words — a study of inscriptions in and
as books and works of art (2011) Language in the Visual Arts: The Inter-
play of Text and Imagery de Leslie Ross (2014), sau Word and Image Inter-
actions, editat de Veronique Plesch si Catriona MacLeod (2021), abor-
deazd aceasta tematicd a inscriptiilor in artele vizuale, pe un fond de interes
crescut al criticilor de artd pentru acest subiect. A fost infiintata si o asocia-
tie a studiilor binomului cuvant/imagine'>® (International Association Of

155 Cabinet des Dessins, Musee du Louvre 20 June-29 September, 1986.
156 https://www.iawis.org/ [Consultat la: 20.10.2020].
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Word And Image Studies) care organizeaza conferinte anuale pe acesta
tema nca din 1987, cat si publicatii de profil si bineinteles, reputatul jur-
nalul academic Word & Image, fondat in 1985, care produce patru volume
anuale si care exploreaza colaborarea intre limbajul vizual si cel lingvistic.

Doud galerii Germane, Alte Pinakothek din Munchen si Staatsga-
lerie din Augsburg, oferd transcrierea si interpretarea fiecarei inscriptii
ebraice care apare 1n operele de arta din colectiile lor. lar Muzeul Metro-
politan din New York ofera vizitatorilor, online, posibilitatea de a gasi
inscriptii ebraice in lucrdrile de arta vizuald si artizanat pe care le detine
institutia.

Relatia intre imagine si text in picturd este una dinamica, obligand
privitorul sa se focalizeze cand pe intreg, cand pe detaliu, pentru a putea
receptiona intregul inteles al lucririi. In prima instanta, imaginea indeamna
la o privire globald a suprafetei, urméand o descifrare in adancime a nive-
lelor de intelesuri succesive, de la structura suprafetei la structura adanca
cum ar spune Noam Chomsky. Aparitia textului in imagine determina o
sincopa, mutand atentia globald cu care privitorul recepteaza o lucrare,
spre acest detaliu care se descifreazd mai degraba liniar, cdutand astfel
semnificatia acestuia. Inscriptia poate edifica observatorul cu privire la
sensul real al operei sau la elucidarea unui aspect incifrat al ei. Este greu
de imaginat ca, un text lizibil dintr-o opera de arta, sa nu determine nevoia
de a-1 citi. Din acest punct de vedere, textul este un intrus care isi cere
drepturile. Pentru a putea citi un text, iubitorul de artd s-ar vedea nevoit sa
se apropie de lucrare, ba chiar sd isi intoarca capul sau sa isi focalizeze
diferit privirea, iesind astfel din atitudinea statica pe care o pot avea
vizitatorii muzeului sau ai galeriei. Acest mic dans al privitorului, care se
apropie de lucrare pentru a descifra mai lesne inscriptia, iar mai apoi se
distanteaza din nou pentru o privire de ansamblu. Textul continut de lucra-
rea bidimensionala, 1i confera astfel dinamism.

Un exemplu este Bunavestirea lui Fra Angelico (1395-1434), unde
anuntul arhanghelului este scris In formd dinamicd triunghiulara, ca o
portavoce, iar raspunsul Fecioarei: lata roaba Domnului este scris cu capul
in jos, de parcd ar fi menit sa fie citit doar de catre fiintele Celeste,
introducand privitorul in taina comunicarii Divino-umane care a avut loc
in scena Biblicd'®’. Fra Agelico scrie ultimele cuvinte ale sfantului
Dominic tot cu capul in jos, un enunt care pregateste parca, intrarea sa in
imparatia cerurilor. Pe altarul Isenheimer a lui Mathies Griinewald,
inscriptia din dreptul sfantului loan Botezatorul: I/ium oportet crescere,
me autem minui, pare sa fie rostirea sfantului, prezent in duh, la vederea

157 Gandelman. Op.cit., p.144.
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tragediei rastignirii, insa este de fapt fraza pe care profetul o rosteste dupa
ce oferd botezul celui mai mare decat el'*®, schimband sensul tragediei
intr-unul al biruintei supreme. Mult mai limpede este intentia lui Phillipe
de Champaigne in al sau Sfantul Augustin, pictat intre 1645-50, reprezentat
scriind, cu o inimad inflacaratd pe care o tine Tn mana stanga, iar pe diago-
nala flacarii, o lumind puternica care contine cuvantul VERITAS, pare sa

alimenteze inspiratia si ardoarea sfantului'>’.

tempera pe lemn, locatie: Muzeul diocezan Cortona, detaliu

Textul poate avea si un caracter ,,subversiv’!'%, inserand in lucrare o

idee sau dogma (vom vedea pe parcursul acestei teze, dogma crestina
inseratd in scene biblice vetero-testamentare), sau pentru a determina o
discutie filosofica, o reforma sociald, o idee revolutionard, sau un mesaj
secret. Francisco de Holanda, figurd proeminenta a renasterii portugheze,
care amesteca tematica neoplatonistd, Cabala Crestind si Lullismul'®!,
adesea insera cuvinte si simboluri in desenele sale cosmogonice pentru a
elucida idei pe care simtea cd nu reuseste sd le redea cu suficienta acuratete
prin metode plastice.

William Blake, marele poet britanic si un desenator desavarsit, rein-
terpreteazd sculptura clasica a lui Laocodn si fiii sdi, in cheie complet
diferitd, prin inscriptiile abundente, din care intelegem ca aici este vorba

158 Toan:3:30 ,,Acela trebuie si creasci, iar eu si mi micsorez.”

13%https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Saint_Augustine by Philippe_de Champai
gne.jpg, [Consultat la: 22.01.2021]

160 Gandelman. Op.cit., pp.141-169.

1! Bury, J.B. Francisco de Holanda and His Illustrations of the Creation. in Portughese
Studies. Vol.2. (1986), pp.15-48.
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despre cei doi fii ai lui Yehova: Adam si Satan'®?. Artistul foloseste in-

scriptii in engleza, greacd si ebraica scrise in diferite registre orizontale,
verticale, oblice sau serpuite pe forma sculpturii. Gravura este plina de
mesaje criptice, artistul folosind textul pentru a schimba complet sensul
imaginii cu care suntem cu totii familiarizati. Textul este incifrat cu multe
trimiteri obscure, din mistica iudaica, astrologie, mitologie, filozofie
greacd, dar si cu declaratii limpezi Tmpotriva formalismului religios, al
materialismului belicos, dar si despre rolul artei si al frumusetii.
Printre texte sunt si urmatoare fraze:

7 & his two Sons Satan & Adam as they were copied from the Cherubim

of Solomons Temple by three Rhodians & applied to Natural Fact,
or History of Ilium

Art Degraded Imagination Denied War Governed the Nations

If Morality was Christianity Socrates was the Saviour

OdlovXog (Ofiucus sau Omul cu Sarpele)

What can be Created
Can be Destroyed
Adam is only
The Natural Man
& not the Soul
or Imagination

2% (Lilit '6%)
Satans Wife The Goddess Nature is War & Misery, & Heroism a Miser

Good & Evil are Riches & Poverty, a Tree of Misery propagating Generation &
Death

Spiritual War
Israel deliverd from Egypt
is Art deliverd from
Nature & Imitation

162 http://www.blakearchive.org/copy/laocoon.b?descld=laocoon.b.illbk.01 [Consultat
la: 20.10.2020].

163 Lilit, prima sotie a lui Adam din texte esoterice iudaice, este aceeasi cu Lilith
cunoscutd in Sumer si Babilon, asociata noptii, sarpelui, ispitei, sexualitatii.
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The Eternal Body of Man is The IMAGINATION, that is God himself
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Fig.20 Blake, William (1757-1827), Laocodn, gravura, 1815, locatie:
in colectia Robert N. Essick, Altadena, California.
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in epoca moderna, colajele cubiste au inclus adesea textul, Tnsa mai
degraba ca element grafic decat ca mesaj. Max Beckmann, in Prunier,
pictatd in 1944, scrie cuvantul SORTIE in sens invers, dar indicand printr-
o sageata directia de la dreapta la stdnga. Acelasi artist are zece lucrari in
care apare un text scris cu capul 1n jos.

Un exemplu celebru, este lucrarea lui Rene Magritte Aceasta nu este
o pipd, 1n care textul este menit sa determine o dezbatere despre semni-
ficatiile imaginii. Reactiile nu au Intarziat sa apard, cea mai notabila fiind
textul dedicat ei de filozoful Michel Foucault'®*. Ipoteza lui Magritte a fost
clara, aceasta nu este o pipa, nu se poate fuma, este doar o imaginea unei
pipe, deci textul este corect. Imaginea pipei, si mai ales textul ei, au generat
o pleiadd de imagini-concept intdlnite sub hashtag-ul #cecinestpas, sau
traduceri ale acestuia, reunite pe cele mai importante retele de socializare
contemporane.

LCeci nest nas une fufie.

Bag e

Fig. 21 Magritte Rene, Aceasta nu este o pipd, 1923, 60cm x81cm, ulei pe panza,
locatie: Los Angeles County Museum of Art

Si mai aproape de noi, in 2021, reputatul Alselm Keifer a dedicat o
expozitie uluitoare poemelor scriitorului de origine iudeo/romana Paul
Celan, unde, extrase din poezii sunt scrise pe panze de dimensiuni uriase,
dispuse spatial, si nu pe simeze clasice. Publicul este indemnat sa citeasca
textele si astfel sa se familiarizeze cu opera scriitorului, prin omagiul pe
care Keifer i-1 aduce.

164 Foucault, Michel. This is not a pipe. cu ilustratii si scrisori de Rene Magritte. Berkely:
University of California Press, 1983.
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In plan local, expozitia WORD de artista Alina Cioara, din 2021,
poate intra in aceastd categorie de artisti care experimenteaza cu binomul
imagine/text. Textul ei este lizibil, cerandu-si drepturile de la prima ve-
dere, iar imaginea ramane tributara textului. La pol opus, textul tridimen-
sional al Deliei Corban este discret si decorativ, insa odatd descifrat, de o
mare profunzime spirituald, innobiland forma sculpturala cu delicatete si
sens mistic'®’.

Utilizarea textului in relatie cu o imagine s-a extins intre creatorii de
artd, dar si in afara lor, ajungand sa fie utilizatd de o comunitate eterogena
de creatori de continut, pentru a incerca sa redea concepte cat mai variate,
pline de umor sau de talc, intr-o lume unde oricine poate deveni producator
de imagine si o poate disemina la un public tot mai larg. In acest caz, ima-
ginea si textul se sustin reciproc, imbogatind continutul conceptual al lu-
crarilor.

Textul, folosit ca imbogatire conceptuald sau element decorativ intr-o
compozitie, a devenit intre timp un element de limbaj plastic, determinand si
un nou tip de arta contemporana: arta tipografica.

195 Menczel Linda Saskia. Frica de frumos. In Caiete de Arte si Design. Vol.9, nr.9.
(2021). p.186-195.
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4.1.1. Arta tipografica

Valoarea esteticd si comunicatoare a literei, ca element plastic, a
determinat o serie de experimente artistice atat in picturd, sculptura,
grafica, cat si in artele decorative contemporane. Explozia de fonturi noi
aparute odatd cu primele reclame si afise promotionale, cat si noile
experimente in arta tipograficd de la inceputul secolului XX, au determinat
o evolutie exponentiala a utilizarii caracterelor scrise ca element cu valente
multiple de expresie. De la textul simplist integrat in picturi de mari
dimensiuni ale lui Roy Lichtenstein (1923-1997), trecand prin portretele
tipografice ale lui Mike Edwards (1967-)!%® exemple ale cirora se pot
vedea in figura 21, folosirea textului, in afara ramurilor design-ului, a pa-
truns n toate artele vizuale clasice, pictura, sculptura si grafica, cat si cele
mai recente, instalatia, graffitti, obiect!®’, in arta video'®® sau perfor-
mance'®, devenind un limbaj vizual de sine stititor. De la tehnici clasice
utilizate in tipografie!’® si pani la tehnici exclusiv digitale, utilizarea
grafemelor in operele de artda a luat amploare intr-o libertate absoluta de

166 hitps://www.mikeedwardsartist.com/typo-print-store [Consultat 1a:12.01.2021]

167 Un exemplu griitor este o carte obiect realizati de Russell Hendrie:
https://russellhendrie.tumblr.com/post/630910509/election-2010-a-selection-of-
headlines-collected/amp, [Consultat la: 12.01.2021]

168 Vezi exemple de tipografie cinetica: https://www.widewalls.ch/artists/alan-kitching
[Consultat la: 12.01.2021]

199 Vezi Typogaphic Ballet - performance-ul semnat de Ebon Heath:
https://hypebeast.com/2010/10/made-typographic-ballet-featuring-ebon-heath-talib-
kweli [Consultat la:13.01.2021]

0 Vezi arta lui Alan Kitching; https://www.widewalls.ch/artists/alan-kitching,
[Consultat 1a:12.01.2021]
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expresie, facilitata de calitatea vocala a limbajului, de expresivitatea fontu-
rilor si de nevoia artistului de a transmite sensuri, atentionari, valori si
evocari, unele cu iz pedagogic, altele doar din spirit ludic.

Aidoma utilizarii limbii ebraice in tematica crestind pe care o vom
dezvolta in continuare, prezenta inscriptiilor in istoria artei, a avut mai
multe obiective si forme de manifestare, insa nicicand mai mult ca in
ultima jumatate de secol, nu a avut textul o prezenta atat de ampla in artele
vizuale, generand o noud ramura estetica, arta tipograficd.

Fig.22 Edwards Mike. Bob Marley si Tom Waits. ambele scrise olograf cu texte
din opera celor doi muzicieni. Imagini oferite prin generozitatea artistului

Insiruirea de litere pot avea un rol pur decorativ, care imbogiteste
valoarea suprafetei, pastrand aparenta unei texturi uniforme care poate
imbraca orice forma ca un marcaj topografic, prin care liniile textului pot
deveni izolinii!”!, pot primi valori cromatice sau accente grafice. O astfel
de utilizare poate avea un rol de element estetic sau poate contine un mesaj
suplimentar redat de textul in sine.

La polul opus, textul primeaza, este destinat descifrarii, mesajul sau
este esential, iar mediumul artistic i se subordoneazd. Un exemplu al
primatului textului este sculptura monumentala a lui Liviu Mocan (1955-)

Arcul Limbii Romdne (fig.23). Intr-o corespondenta privati, complexul

17! Izolinie: linia care uneste puncte de aceeasi indltime pe o hartd topografica.
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artist mi-a destdinuit gandul care a stat la baza acestei lucrari: ,Ziua
privitorii vad cerul prin limba romana si cerul coboard la ei. Noaptea,
lumina iese prin cuvinte romanesti.”

Fig.23 Mocan Liviu, Arcul limbii romane, fier, 19,18x 700x14 cm, 2020,
imagine oferita prin generozitatea artistului

In antiteza cu Liviu Mocan, care isi dezviluie sensul textului prin
sculptura sa, Jim Sanborn (1945-) il incifreaza pe al sau, Kryptos (fig.24),
care decoreazi sediul C.I.A din statul Virgina. In aceastd lucrare monu-
mentald, Sanborn Inchide in cifruri complexe mesaje care inca dau de furca
analistilor Agentiei Centrale de Inteligentd. Lucrarea contine 869 de
caractere dintre care 865 de litere si patru semne de intrebare si a ramas
una dintre cele mai renumite coduri incifrate din lume. Artistul a incifrat,
de asemenea, texte in araba, latind, rusa, chirilica si engleza, in seria sa
Covert Oblolescence, din 199172,

Literele pot fi folosite independent de forma, sau s o genereze,
precum 1in sculpturile suspendate semnate de celebratul artist spaniol
Jaume Plensa (1955-)!7 sau in poeziile vizuale ale lui Ebon Heath!”*. Am-
bii artisti folosesc caractere din alfabete mai putin cunoscute publicului
occidental, promovand universalitatea limbajului uman.

In lucrarile artistului Italian Tobia Rava (1959-) elementele tipo-
grafice ebraice au valente suplimentare. Ele par sa fie o radiografie prin

172 https://jimsanborn.net/main.html Kryptos [Consultat la: 12.01.2021]
173 https://jaumeplensa.com/works-and-projects/sculpture [Consultat la: 12.01.2021]

174 Ebon Heath: http://www.listeningwithmyeyes.com/filter/Sculpture [Consultat la:
12.01.2021]
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structura cosmicd a creatiei, unde fiecare literd ebraica, precum o particuld
subatomica, contribuie printr-o organizare nestiutd de om, la materiali-
zarea arhiplanului Divin (fig.25). Maria Luisa Trevisan descrie astfel
traseul artistului: ,,Tobia Rava [...] dezvolta o simbologie enigmatica pe
diferite planuri interpretative. Pentru acesta el foloseste ghematria, un
proces antic legat de alfabetul ebraic, prin care literelor le sunt desemnate
valori numerice. Fiecarei litere 11 corespunde un numar si, astfel, fiecare
secventa alfabetica poate fi consideratd ca o suma aritmetica. Artistul
recreeazd fazele expresive ale realitatii prin folosirea unui limbaj incifrat,
legat de transliterarea ghematrica, bazata pe cele 22 de litere din care este
compus alfabetul ebraic. Valorile numerice rezultate au semnificatii etice,
spirituale si numerologice, impreund formand o metafora a dezintegrarii,
cilitorind pe urmele scanteilor generate de ancestralul Big Bang”!".

Textul ca imagine a devenit ubicuu in peisajul artistic contemporan.
Arta imersiva a lui Charles Sandison, care proiecteaza texte uriase pe si in
spatii arhitectonice, este doar unul dintre exemple.
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Fig.24 Sanborn Jim, Kryptos, cupru, granit 1990,
locatie: sediul C.I.A. Langley, Virginia

175 Trevisan Maria Luisa. Orizzonti dall’Altrove. in Mondino, Rava, Silberstein. Aspetti
di arte ebraica in Italia, a cura di M. L. Trevisan, catalogo della mostra, Este, Pescheria
Vecchia, 6-29 septembrie 1998.
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50x70cm, 2015, imagine oferita prin generozitatea artistului.

Spre deosebire de Sandison, care proiecteaza text pe structuri artifi-
ciale, artista de origine iraniand, Shirin Neshat, scrie pe trupul uman mesa-
je edificatoare, echilibrand in arta ei dicotomiile antic-modern, masculin-
feminin, pubic-privat, isalm-occident.

Asadar, utilizarea textului in artele vizuale are multiple valente de la
cele de ordin estetic pand la o conlucrare organica intre text si elementele
de limbaj plastic, carora le adauga valoare si sens. Textul se cere citit.
Privitorul nu poate face abstractie de el, determinidndu-l sa abandoneze
pentru un moment lectura pur esteticd a operei. Insa odata descifrat, chiar
si numai la nivel superficial, (in cazul in care este greu de recunoscut, citit
sau interpretat), inscriptia va schimba sensul lucrarii, acordandu-i un nou
palier de receptare.
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4.2. Inscriptii sau pseudo-inscriptii

Intaietatea imaginii fatd de text este evidentiatd de cercetirile arheo-
logice din pesteri bine-cunoscute cum sunt Altamira sau Lascaux. Cu toate
acestea, atunci cand un text isi face aparitia intr-o imagine (cu atat mai
mult cu cat este inteligibil), el cere si fie citit atat prin intentia autorului,
cat si prin intelectul privitorului, putand schimba radical sensul interpre-
tarii imaginii. Inteligibilitatea textului nu este, intotdeauna, o conditie
necesara pentru intelegerea mesajului pe care vrea sa il trimita, acesta fiind
motivul pentru care apar pseudo inscriptii in operele de arta.

Inainte de a cerceta ocurenta, rolul si clasificarile scrierilor ebraice
in arta Crestind Europeana, este nevoie sa definim ce intelegem prin notiu-
nile inscriptii/pseudo inscriptii. Majoritatea artistilor din istoria artei
universale nu au avut cunostinte de limbi strdine, insa, dorind sa transmita
o informatie suplimentara codificata in lucrarile lor, au apelat la semne
grafice asemanatoare limbilor pe care le-ar fi reprezentat, aceste semne
fiind cunoscute sub numele de pseudo scrieri sau pseudo-inscriptii.

Pentru inceput, vom decela asemanarile si diferentele intre cele doua
tipuri de scrieri, referindu-ne la contextul lor in operele de arta. In articolul
sau Some Oriental Pseudo-Inscriptions in Renaissance Art'’®, Moshe
Barash il citeaza pe John Sparrow, autor al volumului Visible Words: A
Study of Inscriptions In and As Books and Works of Art, care defineste
inscriptiile ca fiind o secventad de cuvinte conceputd sa fie cititd de ochiul
uman, 1nsd, spune Barash in continuare, aceastd definitie nu este suficienta
daca dorim sa explicam ce este o pseudo-inscriptie si cum se deosebesc
intre ele. Ambele, inscriptia si pseudo inscriptia sunt menite pentru a fi

176 Barash, Moshe. Some Oriental Pseudo-Inscriptions in Renaissance Art. In Visible
Language Vol. XXIII, nr. 2/3, pp.170-187, (1989).
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observate, nsa sunt despartite de o caracteristica fundamentald principala
— inteligibilitatea. O inscriptie comemorativa sau explicativa trebuie sa fie
inteligibild. Daca o inscriptie, funerara de pilda, nu este inteligibila, aceas-
ta nu poate comemora, iar o inscriptie neinteligibila, ca cele gasite in multe
scene medievale ale Ristignirii pe Titulus Crucis, nu este explicativa!”’. O
alta caracteristica este vizibilitatea evidentda a inscriptiei, care este, de
obicei, plasata compozitional in asa maniera incat privirea observatorului
sd o desluseasca si sa o citeasca la prima privire. Pseudo inscriptiile insa
sunt de cele mai multe ori ascunse in detaliile vesmintelor, elemente
decorative arhitectonice sau ale obiectelor din compozitia lucrarii. Alteori,
pseudo-inscriptiile sunt la vedere, literele sunt scrise corect, dar luate in
ansamblu, acestea nu alcatuiesc cuvinte sau propozitii.

Un astfel de exemplu este Triumful Minervei a lui Mategna (fig.26).
In partea stanga a compozitiei, Virtus Deserta este infatisati ca un copac
cu cap de femeie, in jurul careia serpuieste o panglica inscriptionata
aparent cu cele trei limbi sfinte ale umanismului renascentist: latina, greaca
si ebraica.

Fig. 26 Mantegna Andrea (1431-1506), Triumful Minervei, 1502, tempera pe panza,
160x192cm, Muzeul Luvru, Paris, intreg si detaliu

Pictura este deosebitd si prin combinarea inscriptiei cu pseudo
inscriptia, dar si cu un siretlic caligrafic, pe care doar cercetarea recenti!’®

177 1dem. p.175.
178 Nagel, Op.cit. p.243.
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l-a identificat. Latina este clard, inteligibila, dar greaca aparenta, urmatoa-
rea inscriptie de pe panglica, nu este de fapt o pseudo scriere, ci tot textul
anterior, dar cu litere latine extrem de ornate. Dificultatea de a citi acest
text l-a transformat Intr-o pseudo scriere asemanatoare limbii grecesti, cu
siguranta aceasta fiind intentia artistului. Textul ebraic insd nu este
inteligibil, literele individuale sunt scrise corect dar ele nu formeaza o
propozitie, ci sunt menite sa arate ca o traducere a celor de mai sus, facand
si el parte, astfel, din categoria pseudo-inscriptiilor.

Interesul lui Andrea Mantegna pentru scriitura orientala este vizibil
si in lucrarea de mai jos, Ecce Homo, aflata la Paris, acesta pictand litere
ebraice corecte sau thuluth-ul'”® arabic in mai multe lucrdri si, sugereaza
Nagel, imita cu succes manuscrise siriace, la care avea acces.

Exista exemple de pseudo-latina, pseud-greaca sau de pseudo-araba
cunoscuta si sub numele de pseud-kufica, o forma modificata a vechiului
script Nabatean, despre care exista o vasta literatura de specialitate si care
este mult mai raspanditd decat scrierea ebraica, datoritd comertului
european cu tarile arabe. Cele mai cunoscute scrieri neinteligibile sunt cele
pseudo-kufice, ele fiind adesea mascate ca elemente decorative in draperii,
vesminte sau elemente de decor. Scrierea pseud-kufica este folosita si in
cazuri In care cea ebraicd nu este cunoscuta artistului, ea avand sensul de
oriental sau vetero-testamentar.

Existd o mare similaritate intre inscriptiile din figurile 28 si 29 care
redau detalii de pseudo-scriere kufica din pictura Adoratia magilor, a
pictorului Gentile da Fabiano, si sculptura lui Andrea del Verrocchio, care
il infatiseaza pe tandrul rege David invingandu-1 pe Goliat. Ambele scene
se petrec la poporul evreu, dar artistii folosesc inscriptii inspirate din
limbile arabe pentru a reda apartenenta personajelor la poporul semit.
Datorita relatiilor economice intre Italia si zona Orientului mijlociu,
familiaritatea artistilor din secolele XIV-XV cu scrierea araba era mai
mare in raport cu cea ebraica. Scrierea pseud-kufica este mai des Intalnita
in pictura venetiand, iar cea pseudo ebraica in pictura Tarilor de Jos
(Barash 1989, p. 186), pana in prima jumatate a secolului al XVI-lea, dupa
care pseudo inscriptiile dispar treptat, 1dsand loc pentru inscriptiile ebraice,
latine sau grecesti.

In textul sau, Doudzeci si cinci de insemndri despre pseudo-scriere
in arta Italiana, Alexander Nagel, aratd cum Insemnele aparent arbitrare
inspirate din greacd, ebraicd sau araba, care au forme individuale variate,

179 Thuluth (persana: &b sols, turcd: Siiliis, din arabd: &b tulut ,,0 treime”) tipuri de
caligrafie islamica inventate de Ibn Mugqlah Shirazi. Formele unghiulare drepte ale
Kuficului au fost inlocuite 1n noul script cu linii curbe si oblice.
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cateodata repetitive, au aparenta unei structuri lingvistice. Unele sunt co-
duri menite descifrarii, altele fac doar aluzie la incifrari tainice, insa majo-
ritatea sunt pseudo scrieri care sunt menite sa reprezinte un text inteligibil
personajelor din picturd, insa nu si privitorului.

Nagel remarca poetic ca insasi ne-inteligibilitatea acestor scrieri,
poate marca decalajul intre un prezent decazut si un trecut sacru, decalaj
apartinand privitorului, care nu poate citi aceste texte, sau al autorului,
care nu poate decat s aproximeze formele literelor unui limbaj defunct,
strain sau supra-lumesc. Pseudo scrierea are o forma si un stil care aduc a
sacralitate, ca o amintire a unei culturi strdvechi, impregnatd cu sensuri
care scapd omului contemporan. Aceste elemente compozitionale nu au
fost cenzurate de catre comanditari sau de catre autoritatile ecleziale,
artistii avand mana liberd sa experimenteze cu diverse forme, tuse, sau

gesturi pentru a crea insemnele scrierii'®’.

Fig.27 Mantegna Andrea, Ecce Homo, c. 1500, tempera pe panzd, 72cm x54cm, colectia
muzeului Jacquemart-André, Paris, intreg si detaliu

Patrunderea lui Nagel in subiectul pseudo-scrierilor genereaza inca
o idee curajoasa; pseud-scrierile sunt asemenea glosolaliei sau mai degraba
glosografiei, sau a vorbirii in limbi de cétre sfintii Crestini, despre care ne
spune capitolul 2 din Faptele Apostolilor.

180 Nagel. Op.cit., p. 229
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Aceste sunt mesaje incifrate, unele voit, iar altele independente de
intentia artistului, care se comunici pe sine. In acest context, spune el, ar
fi insuficient sa ne raportam la aceste pseudo scrieri ca la Tncercari
nereusite ale artistilor, comanditarilor sau colaboratorilor de a imita
limbaje necunoscute. Este posibil ca, in unele cazuri, aceste scrieri sa fie
rezultatul revelatiei, dand-o spre exemplu pe vazatoarea Hidegrad von
Bingen!8! care practica atdt glosolalia cit si glosografia, inventind un

alfabet pentru limba creati de ea: lingua ignota'®’.

Fig.28 Fabiano Gentile da (1373-), Fig.29 Verrocchio Andrea del

(1435 — 1488) David, intre
1466 si 1469, bronz, 126cm
inaltime, Locatie: Palatul
Bargello, intreg si detalii

Adoratia Magilor detalii, 1423, tempera
pe lemn, 301.5cm x 283cm Locatie:
Galeria Uffizzi, Florenta, detalii

181 Hildegard von Bingen a ldsat in urma ei un codex care cantareste 15 kg si care cuprinde
toate scrierile ei 1n afard de cele legate de medicina.
182 Nagel. Op.cit., p.238.
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In cazul Buneivestiri, din Altarul Merode (fig.30), a lui Robert
Campin, pseudo scrierea plasata vertical pe vaza de pe masa centrala este
o combinatie insolitd de litere ebraice si kufice, unele scrise mai corect
decat altele si cu toate ca ele nu se pot citi, simbolismul este limpede:
Crinul alb, Fecioara si conceptia imaculata a Fiului ei, au ca origine, sus-
tinere si context, Vechiul Legimant. In contextul umanismului, aceasti
sustinere intre cele doud religii se reflecta in astfel de mesaje subtile
incifrate n operele de arta, fie prin programul sustinut de comanditar, fie
prin alegerile personale ale artistilor.

Un alt caz, in care sunt legate cele doua credinte print-un artificiu
semiotic, este Prezentarea la Templu atribuita lui Vincenzo dalle Destre
da Treviso, unde marele preot este acoperit cu o combinatie intre un Talit
(salul pe care evreul trebuie sa 1l poarte n timp ce se roaga) si omoforul
episcopal Crestin, inscriptionat cu litere arabe.

Cele mai multe pseudo-inscriptii, se afla pe tivurile, manecile sau
acoperamintele vesmintelor preotesti sau ale personajelor care apartin de
neamul evreiesc, fiind adesea confundate pentru necunoscatori, cu broderii
decorative. In continuare voi analiza pseudo-inscriptiile in opere de arti
europeand, ca etapa preliminara inscriptiilor ebraice, care necesitd un nivel
de cunoastere superior din partea artistului si/sau al comanditarului
lucrarii.

Fig.30 Campin Robert (1375/79 — 1444), Bunavestire, Altarul Merode, intre 1427
si 1432, 64.5 cm x117.8 cm, ulei pe lemn de stejar, Muzeul The Cloisters, New York,
intreg si detaliu
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4.2.1. Broderia vesmintelor sau inscriptiile ascunse

Acest capitol dedicat pseudo-inscriptiilor pe vesminte este motivat de
multimea acestora, incepand din Evul Mediu pana in secolul al XVI-lea.
Alexander Nagel atrage atentia asupra faptului ca locurile in care acestea
sunt amplasate pe vesminte, au un sens simbolic. Tivurile de pe langd maini,
zona gatului sau a picioarelor coincid cu locurile in care trupul uman iese de
sub acoperirea materialului textil, intrand in contact cu lumea. Amplasan-
du-le 1n aceste zone, este sugerata calitatea lor orald, comunicand mesaje
citre sau dinspre comanditarul lucrarii'®®. Existd mai multe tipuri de pseud-
scriere incifratd in elemente de broderie, variind intre semne neinteligibile,
semne asemanatoare unor scrieri cunoscute, combinatii Intre litere si semne,
pana la inscriptii lizibile, cele mai multe fiind in latind. Spre deosebire de
majoritatea inscriptiilor, in sau cu trimitere la limba ebraica, care insotesc
lucrarile de artd, cele care imita broderia vesmintelor se gasesc si in arta
bizantini, in general, pentru a desemna un profet al Vechiului Testament'*.

Rosamond Mack'®® sugereazi ca pseudoscrierea kuficd de pe ves-
mintele personajelor din arta europeand este inspiratd de materialele
textilele tiraz, care erau ornamentate cu text arab si purtate de conducatorii
lumii islamice, ca semn al maretiei lor. Infatisarea personajelor sfinte in
astfel de vesminte care prezintd broderie ornamentata cu scriere pseudo
kufica, a fost tradusa vizual, spune Mack, de catre privitorii italieni ai

183 Nagel. Op.cit., p.237

184 Menczel Linda-Saskia, De la pseudo-scriere la sens mistic - Broderia vesmintelor din
pictura europeana a secolelor XV-XVII. In: Orizonturi culturale Italo-Romdne. nr.7-8,
(2021).

185 Mack, Rosamond. Oriental script in Italian paintings. in: Bazaar to Piazza. Islamic
Trade and Italian Art, 1300—160. Berkley: University of California Press, (2002).p.56
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vremii, ca semn al maretiei personajelor si a aparentei acestora la lumea
est mediteraneean. In acelasi timp alfabetizarea a fost un apanaj al elitei
sociale, ceea ce face ca asocierea artei cu inscriptii si pseudo inscriptii sa
confere privitorului un statut privilegiat, deoarece acesta e capabil sa
descifreze sensurile ei, sau macar sa recunoasca trimiterile culturale la care
acestea fac aluzie.

Fig.31 Bernardino Zaganelli activ intre 1460/1470 — 1510, Hristos purtind-si crucea,
1508-9, ulei pe panza lemn, 37x31cm, locatie: Brera Pinacoteca

Lucrarea contine o pseudoscriere stilizata, formata din linii si puncte,
fara referinta la una din limbile cunoscute, extrem de simplistd, dar avand
o cadenta asemdnatoare unui limbaj care poate sa trimita spre arealul orien-
tal (fig.31).

Figura 32 prezinta o pseudo-scriere kufica complexa, ornata, repeti-
tiva, pe toatd lungimea mantalei Fecioarei. Pictorul creeaza mai multe
tipuri de pseudo-scriere pentru vesmintele Fecioarelor sale, diferite una de
alta. Inventivitatea sa in crearea pseudo inscriptiilor este rivalizata doar de
maiestria cu care sunt pictate, cu atdt mai mult cu cét acest detaliu migélos
scapa privirii frugale.

Luciano Passini face o analizd sumard a simbolurilor din pictura
Fecioara atribuita lui Bernardino di Betto Betti cunoscut ca Pintoricchio,
intr-un articol din revista About Art online'®®.

136 About Art Online, Aut.Trib.Roma n. 102/2018 del 22/5/2018 — ISSN:2611-6294
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Fig.32 Pintoricchio (c. 1454 — 1513), Madonna della pace, c. 1490 143x70 cm, tempera
pe lemn, Locatie: Pinacoteca civica Firenze.

Fig.33 si fig. 34 (detaliu) atribuita lui Pintoricchio (c. 1454 —1513), Fecioara, fragment
din ,,Investitura divina a lui Alexandru al VI-lea”, (opera distrusa in urma unei
controverse'®’) c. 1492-1493, fragment dintr-o pictura murald, 39,5 x 28 x 5 cm

187 https://www.aboutartonline.com/pinturicchio-e-la-madonna-borgia/ [Consultat la:
06.04.2020]
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Inimaginea din figura 33 pseudo-scrierea creati de artist prezinta
caractere clare, executate cu grijd, inspirate din alchimie si astrologie, prin-
tre cele ale limbii latine si doud numerale kufice. Se poate discerne chiar
si 0 ,litera” inspiratd din simbolul astrologic al semnului pestilor si sim-
bolul grafic al planetei Saturn. De asemenea, autorul distinge simboluri
alchimice pentru spirt alb, flor, rasina, salpetru (nitrat de potasiu), tartar,
talc, cenusa si sare, Intrebadu-se daca, In aceastd pictura, autorul ar fi
incifrat o reteta.

Passini recunoaste mai multe trimiteri catre alchimie, dar semnalea-
za o posibila greseala de atribuire a picturii, pe care o sustine cu inscriptia
de la figura 35a, care pare a fi [AN]DREA K’AX[ISI] F[ECIT]"®, sau,
dupa Passini, ANDREA D'ASSISI FECIT.

Aceasta este o posibila semnatura a Iui Andrea d'Aloigi (Aloisius sau
Aloisii), nascut la Assisi, de unde numele Andrea D’ Assisi, aclamat ucenic
al lui Perugino, despre care scrie Vasari in ,,Vietile pictorilor, sculptorilor
st arhitectilor”, in secolul XV.

Fig.35a (sus) si 35b (jos) atribuita lui Pintoricchio (c. 1454 —1513), Fecioarad,
fragment din ,,Investitura divind a lui Alexandru al VI-lea”, detalii de inscriptii.

188 Thidem.
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Fig.36 Maestrul Polling ( activ ¢. 1439 —
52), Prezentarea lui Hristos la Templu,
1439, ulei pe lemn, 114cm x 74 cm,
Locatie: Kremsmiinster, Stiftssammlungen

Fig.38 detaliu din figura anterioara
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Intregul (fig.36) si detaliile
(fig.38 si fig.39), din Prezentarea
lui Hristos la Templu de Maestrul
Polling, sunt exemplu de pseudo
scriere pe capul si maneca preo-
tului, ce contine pseudo kuficd si
pseudo ebraica.

in figura 38 se poate discerne o
litera alef, intoarsa in oglinda, pe
maneca arhiereului (pentru com-
paratie, in fig.39 o litera alef
corecta).

Intr-o alta versiune a lucrarii
din 1444, scrierea ebraica apare
atat pe haina preotului cat si pe
tablele legii de pe Sfanta Masa si
pe marginea acoperamantului ei.
Este o pseudo scriere, literele sunt
corecte, dar ele nu sunt inteli-
gibile, vadind 1nsa un progres al
artistului in cunoasterea literelor.

Fig.39 litera Alef
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Fig.40 Aertsen Pieter, Hristos in casa
Martei si a Mariei, 1553, ulei pe lemn,
200x126¢cm, Locatie: Muzeul Boijmans

Van Beuningen

Fig.41 Anonim, Cap de Christ, xilogravura,

sec XV, colectie privatd, Varsovia'?
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Pieter Aertsen (fig.40) folo-
seste litere ebraice, In mare parte
corecte, pe tivul hainei Mantui-
torului, in zona pieptului si la
picioare, pentru a-L identifica,
intr-o compozitie ticsita de obiecte
si personaje. Scena Intalnirii cu
cele doua surori Maria si Marta are
loc 1n fundal, aproape trece neob-
servatd, asa cum ar fi fost acest
episod biblic in mediu vibrant al
satului. In aceeasi lucrare mai
apare o inscriptie ebraica, in prim
plan, pe frontonul unui semineu
pentru a localiza scena in Iudeea
secolului I, dar in acelasi timp
personajele si scenografia locului
este contemporana pictorului.
Hristos este in mijlocul nostru,
pare sa spuna pictura, dar noi ne
continuim rutina zilnica fara sa il
recunoastem. Una dintre cele
patru versiuni ale [/ui Hristos in
casa Mariei si a Martei, cea din
1555 de la Museum Catharijne-
convent din Utrecht, 1l plaseaza pe
Hristos in prim plan, si contine o
insiruire de litere care inconjoara
decolteul hainei Mantuitorului.

Gravura anonima din figura 41,
care il reprezintd pe Mantuitorul
Hristos, este un exemplu de
pseudo scriere ebraicd din zona
central si est europeana, gasita
intre Wroclaw in Silesia si L’viv
in Ruthenia, de catre cercetatorii
Brzewska si Deluga. Inscriptia
dovedeste  existenta  scrierii
ebraice la granitele catolicismului
si in tirile ortodoxe'®.
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Fig.42 Rafael Sanzio (1483- 1520)
Madona in pajiste 1505/1506, intreg si
detaliu, 885cm x 1130 cm, ulei pe panza,
locatie: Kunsthistorisches Museum, Viena,
intreg si detaliu

Fig.43 Ambrogio Bergognone (1453-)
Fecioara cu pruncul si doi ingeri 1485,
Tempera pe lemn, 37 x 28 cm
Locatie: Museo Poldi Pezzoli, Milano
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Rafael Sanzio creeazd o pseu-
do scriere formata din litere latine
si semne personale pentru a crea
iluzia unui alfabet oriental. Picto-
rul Intrebuinteaza mai multe tipuri
de pseudo-scriere pe vesmintele
personajelor sale cu o varietate
mare de semne din creatia proprie,
combinandu-le cu litere latine sau
simboluri astrologice, obtinand o
scriere asemanatoare figurii 28,
atribuita lui Pintoricchio.

Figura 43 este un exemplu su-
perb de pseudo scriere. ,,Broderia”
mantalei si a manecii Fecioarei par
a fi tesute cu fir de aur si Inno-
bileaza pictura atat ca element
decorativ cat si ca simbol al unei
scrieri tainice. In acest exemplu,
pseudo inscriptia de pe tivul hainei
este un element vizual major, fiind
scoasd In evidentd de contrastul
cromatic.

Reprezentarea iconografica de
la figura 44, de Sano di Pietro
combind o pseudo scriere ca bro-
derie a mantalei Fecioarei cu un
text latin pe aureole. Ambele ele-
mente sunt subtile din punct de
vedere vizual si cromatic, ele ne-
cesitand o atentie deosebita pentru
a le discerne. Pseudo scrierile in
aureolele sfintilor sunt prezente in
multe opere renascentiste si cred
ca pot fi considerate, impreuna cu
cele care apar la marginea vesmin-
telor, ca avand o calitate peda-
gogica, comunicatorie, fiind sem-
nul prin care este enuntata sfinte-
nia personajului.
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Fig.44 Sano di Pietro (1405-1481)
Fecioara cu pruncul si sfintii leronim,
Petru Martirul, loan Botezatorul,
Bernardino si patru ingeri, ¢ 1425,
tempera pe lemn, 62.9 x 47.3 cm, locatie:
Metropolitan Museum of Art

Fig.45 Pleydenwurff Hans si atelierul sau
(ca. 1420-1496), Dreikonigsaltar 1460,
tempera pe lemn, locatie: Biserica Sf.
Lorenz, Nuremberg
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In Altarul celor trei magi,
(fig.45), Hans Pleydenwurff s-a a-
sigurat ca personajul sfantului Si-
meon, din panoul central (fig.46),
care este Ingenunchiat In fata
Fecioarei si sdrutd mana pruncu-
lui, precum si unul dinte soldatii
lui Irod, care ajutd la uciderea
celor 14000 de prunci, sunt in-
dicati ca fiind evrei, prin in-
scriptiile in pseudo ebraica scrise
cu multd maiestrie pe tivul hai-
nelor acestora.

Literele sunt clare, bine scrise,
in caracterul ebraic patrat, insa,
fiind doar o Insiruire de litere, nu
sunt fraze.

Plyedenwurff foloseste acelasi
tip de pseudo scriere si in alte
opere, fiind unul dintre primii
exponenti ai Renasterii, care stie
sa scrie corect literele alfabetului
ebraic.

Pseudo scrierile lui nu sunt
ascunse delicat, ca margini deco-
rative ale vesmintelor, ci sunt
supradimensionate, raportat la
compozitia lucrarilor, vizibile si
ne-apologetice, in contrast cro-
matic fata de fundal.

Un alt exemplu de litere scrise
corect, fara a forma cuvinte, si
care se gasesc doar pe tivul
hainelor, este in figura 265, Epitaf
pentru Hans Genger de Herlin
Friedrich.
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Fig.46 Pleydenwurff Hans
Dreikénigsaltar 1460, detalii inscriptii
din Masacrul inocentilor

Fig.47 Pseudo scrierea ebraica in canonul bizantin: de la stinga la dreapta: Muntele
Athos, scoala de pictura a lui Emmanouil/ Manuel Panselinos, secolul XIII-XIV;
Manastirea Gracanica, Serbia fresca de sec. XIV; Biserica sat Cebza, sec XXI.
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P Fa - ks , i :
Fig.48 Profeti cu inscriptii ebraice, Manastirea Sf. Arsenie Capadocianul, Grecia,
Fotografii oferite cu generozitate de Parintele Profesor Constantin Jinga

In exemplele de mai sus, se pot discerne scrieri care au diferite surse
de inspiratie, pornind de la litere complet nefamiliare, rezultate din linii si
puncte (fig.31), scrieri pseudo kufice de diferite grade de complexitate
(fig.32), pseudo inscriptii care combina litere din alfabete cunoscute cu
semne inventate (fig.33, 42), pseudo scrieri care au elemente asemanatoare
literelor ebraice (fig.37,38) unde putem deja discerne litere familiare (cer-
cetitorul Gary Schwartz recunoaste si literele Alef, Sin si Mem'"' pe
maneca marelui preot) sau pseudoscrieri cu litere ebraice bine scrise §i
litere ebraice scrise corect (fig 45) sau care au semnificatii complexe
(fig.58, 276). Cea mai pare parte a inscriptiilor sunt delicate, subtile din
punct de vedere vizual, fiind ascunse intre alte elemente decorative ale
compozitiei, dar sunt si cazuri in care pseudo scrierea atrage imediat
atentia privitorului prin cromatica, dimensiuni sau amplasare si indeamna
observatorul sa incerce o descifrare a acestora.

Cu toate ca, pand recent, nu s-au gasit inscriptii ebraice in spatiul
Crestin bizantin, un studiul al Iwonei Brzewska si Waldemar Deluga!®? si
cartea fascinanti a Valentinei Izmirlieva despre Numele Divine!*?, ne aduc

cateva exemple de scriere ebraica in apropierea sau chiar in interiorul

191 http://www.garyschwartzarthistorian.nl/309-pseudo-semitism/ [Consultat la: 02.04.2020]
192 Brzewska, Deluga. Op.cit., p.23.
193 Izmirlieva, Valentina. All the names of the Lord, Lists, Mistycism and Magic.
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spatiului ortodox. Acestea sunt, in marea majoritate, pseudo inscriptii si
apar cel mai frecvent in icoanele sau frescele in care este reprezentat un
profet. Arta bizantina pastreaza neschimbate pseudo inscriptiile mostenite
prin canon chiar si pana in zilele noastre, asa cum aratd exemplu de mai
sus, in care imaginea misteriosului Melchisedec este pastratd aproape
identic in timp. Aceste pseudo scrieri nu au scuza lipsei de informatie de
care sufereau artistii secolelor XIV-XVI; ele perpetueaza prin canon si
traditie cunostintele si interesul primilor iconari pentru sensul profund al
reprezentarii icoanei.

De altfel, iconografia bizantind nu pune accent pe realismul repre-
zentarii, ci pe o imagine indumnezeita, incircati cu simbolism. In figura
47 sunt trei reprezentari ale lui Melchisedec (ebraica: melech—-rege, tedek—
intelept/drept), din diferite zone ale ortodoxiei, atat ca timp cat si ca spatiu
geografic - ultima figura fiind o fresca recenta din 2019, din satul Cebza,
Judetul Timis, Romania, care péstreaza ,,duhul” pseudo scrierii ebraice de
pe vesmantul patriarhului. Recent, au fost incheiate lucrarile de picturd de
la manastirea sfantului Arsenie Capadocianul din Grecia, unde vesmintele
profetilor sunt inscriptionate cu litere ebraice corecte, un detaliu neasteptat
in pictura bizantina.
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4.3. Clasificarea obiectivelor inscriptiilor ebraice

in arta europeana

Pentru a avea o imagine cat mai explicitd a prezentei inscriptiilor
ebraice 1n artele vizuale, am recurs la trei tipuri de clasificari, trei unghiuri
diferite din care se poate analiza aceeasi problematica. O prima clasificare
a inscriptiilor ebraice, in artele vizuale europene, are la baza obiectivele pe
care artistul sau comanditarul le-a avut pentru a le incorpora in opera de
arta, stiut fiind cd marea majoritate a publicului, care urma sa vizioneze
opera, nu avea cunostintele necesare descifrarii acestora.

Inscriptiile ebraice, in operele de arta crestina, au avut cateva obiec-
tive majore pe care le-am identificat dupa cum urmeaza:

1. incifrari voite ale unor taine, coduri sau simboluri menite sa arate
mai degraba eruditia artistului; aici intra si semnaturi ale artistilor,
ebraica scrisa cu litere latine sau latina scrisa cu litere ebraice;

2. sublinierea eruditiei subiectilor lucrarii, de cele mai multe ori
aratati impreunad cu o carte deschisa pe care este imprimat un text
ebraic;

3. dezvaluirea legaturii personajelor sau situatiei redate cu Divini-
tatea sau cu naratiunea biblica, ca o forma de realism al imaginii;

4. si in ultimul rand, ca o punte intre religii, dovedind continuitatea
lor ca intreg.

Bineinteles ca, exista lucrari de arta in care se pot regasi doud sau
mai multe din aceste criterii de departajare, ele fiind un mijloc, mai degra-
ba academic, de a clasifica acest fenomen. Nu de putine ori criticul sau
teoreticianul artei va gasi, in anumite opere semnificatii complexe, la care
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artistul nici nu s-a gandit. Ca artist plastic pot atesta acest fenomen din
experienta personald. Procesul artistic nu poate fi intotdeauna ingradit in
categorii, cu toate cd, Tn mare parte, istoria artei a incercat si a reusit sa
gaseasca cutii teoretice, In care sa incadreze expresia artistica. Intentia
artistului este insd mai problematica, dacd acesta nu lasa un ,testament
artistic” prin care sa edifice posteritatea cu privire la procesele sale cog-
nitive si volitive.

Un astfel de caz avem 1n biografia lui Poussin ,,marele pictor filo-
zof 1, care a ldsat istoriei ample indicii cu privire la eruditia sa incifrati
in picturi. Alteori, cercetarea ulterioara a descifrat ceea ce artistul a tdinuit,
ca de exemplu, in opera lui Carpaccio, pe care il voi prezenta in continuare.
Uneori, prezenta ebraica a tinut mai degrabd de o moda, un element plastic
folosit de mai multi artisti fara a-i acorda semnificatii mai profunde decat
cele cerute de canon, asa cum este prezenta Tetragramatonului in arta
bisericeasca scandinava. La fel de ampla este si distanta care il desparte pe
Rafael — care foloseste o pseudo inscriptie inventatd pentru a decora
vesmantului unei Fecioare — de un Poussin, care 1si comandd o biblie
tradusa 1n ebraica pentru a-1 folosi la inscriptii ebraice, corecte, in picturi.
Intre aceste repere, cele patru clasificari pun o prima ordine in diferitele
tipuri de inscriptii ebraice, din opere de arta, din spatiul crestin.

194 Bialostock, Jan. O istorie a teoriilor despre artd (sec. XV-XX). Bucuresti: Paideia,
2022, p.157.
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4.3.1. Incifrarea lucrarii

Simplificand, desigur, gestul creator, telul principal al artistilor, in
decursul veacurilor, a fost sd creeze obiecte de arta care sa aibd un inteles
pentru privitorul lor. O mare parte din intelesurile lucrarilor au tinut de
capacitatea de a reda cu fidelitate realitatea, incifrarile lor tindnd mai
degraba de limbajul vizual realist, narativ, unde scenografia compozitiei
spunea deja o poveste clara. In modernitate, investirea cu sens, nu mai este
legata de reprezentari naturaliste, artistii plastici preferand sinteze vizuale,
abstracte, care apeleaza la un efort mai mare din partea privitorului de a
descifra mesajul artistic.

Insa, incifrarea cu sens, sau nivele multiple de sens, prin elemente
de limbaj plastic sau prin simboluri specifice, este presarata in toatd
intinderea istoriei artei, de la arta rupestra si pana in prezent. Artisti din
toate timpurile au incifrat lucrarile lor cu mici comori, de la semne
personale, la simboluri tainice cunoscute doar de catre initiati.

Un exemplu de incifrare a lucrarii prin inscriptii ebraice, il gasim la
Vittore Carpaccio, Mediatie asupra patimilor, care a prezentat o provocare
pentru istoricii artelor in identificarea, cu exactitate, a sfintilor infatisati
aldturi de personajul Christic.

Pictura, ce se declara a fi o meditatie asupra mortii si invierii, il
infatiseaza pe Hristos mort, asezat pe un tron inscriptionat cu litere ebraice
si pseudo ebraice, in timp ce o pasare, care simbolizeaza sufletul, isi ia
zborul deasupra Lui. In fundal, simboluri ale mortii — animale si natura
vestejitd — potenteaza tematica. Cei doi sfinti, leronim si lov, au fost insa
anonimi, pand cand inscriptiile ebraice au confirmat banuiala cerceta-
torilor.

102



De la literd la Cuvint

Fig.49 Carpaccio Vittore, Meditatie asupra Patimilor, ca. 1490, 70.5 x 86.7cm,
tempera pe lemn, Metropolitan Museum of Art

Fig.50 Carpaccio Vittore, Meditatie Fig.51 Carpaccio Vittore, Meditatie
asupra Patimilor, detaliu care asupra Patimilor, detaliu al cuvantului
prezinta pseudo-scriere dar se poate Kol — Glas, si incadratd de coroand cu
discerne cuvantul Israel. spini, cuvantul Keter — Coroana.
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Fig.52 Carpaccio Vittore, Meditatie asupra Patimilor,
detaliu, in partea inferioara sunt pictate epigrafiile literelor
Yod Tav, numeralul 19.

Hartt'®> examineazi textul de pe lespedea din dreapta si discerne
urmatoarele cuvinte: Mantuitorul meu traieste, coroand, Israel, glas
(°r *9R3 ,7N3 ORI 9P ) si, posibil, numeralul 79 scris cu litere: v, care
poate indica capitolul 19, din cartea lui Iov. Ieronim, cel care a scris un
comentariu la Iov, este si el confirmat cu ajutorul acestor indicii.

Acesta este un caz in care descifrarea literelor ebraice a dus la
edificarea cercetatorilor cu privire la intentia artistului de a coda mesajul
operei pentru posteritate. Avand in vedere folosirea inscriptiilor ebraice si
a pseudo inscriptiilor, concomitent, deducem ca artistul nu era un
cunoscator al limbii ebraice, ci a fost probabil consiliat de catre un evreu
sau un ebraist crestin. Sarfatti descrie Incd patru lucrdri semnate de
Carpaccio, 1n care foloseste inscriptii ebraice de nivele foarte diferite de
complexitate, insd omite Meditatia asupra patimilor din lista sa'®®.

O incifrare complexa a lucrarii este, de asemenea, §i cea mai evidenta
folosire a textului ebraic, in arta. Este vorba de lucrarea lui Rembrandt van

195 Hartt, Frederick. Carpaccio's Meditation on the Passion. In: The Art Bulletin. Vol.22,
nr.1, (1940) pp. 25-35.
196 Sarfatti. Op.cit. pp.491-493.
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Rijn, Ospatul lui Baltazar, sau Belsatar, care prezintd, in pictura sa, un text
misterios printr-o inscriptie cu litere ebraice, corect scrise: ,,mene, mene,
tekel, ufarsin” (,,numarat, cantarit, impartit

u)197‘

Fig.53 Van Rijn Rembrandt Harnezoon, Ospdtul lui Baltazar, ulei pe panza,
circa 1635-1638, 167.6 cm x 209.2 cm, National Gallery, Londra

Acesta este, probabil, cea mai recunoscuta lucrare de arta universala
care contine litere ebraice, datoritd supradimensiondrii lor, dar si a
evidentierii lor cromatice ca punct de interes al intregii compozitii plasate
intr-o atmosfera tenebroasd, tipicd unui artist al interioritdtii, asa cum 1l
descrie Hans Sedlmayr!®. Folosirea evidentiati a inscriptiei este dovada
curajului artistului flamand, avand in vedere relatiile tensionate ale
comunitatilor crestine cu cele iudaice pe intreg teritoriul european.

197 Dupa JewishEncyclipedia.com, cele trei cuvinte au fiecare un dublu sens: N3 4

numara” si,,a termina”; 2PN 3 cantari” si,,aldsade dorit”; ®2, aimparti” si,,Persia”.
198 Sedlmyer Hans, Epoci si opere, vol 11, Bucuresti: Editura Meridiane, 1991. pp.186-
189
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Este povestea lui Belsatar (descrisa in cartea biblica a lui Daniel),
care tinand un ospat, profana vasele sfinte ale Templului lui Solomon, din
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Fig.54 Reproducere dupa manuscrisul lui

Menasseh Ben Isracl De Termino Vitae, din
1639 in care apare dispunerea literelor ca in

pictura Iui Rembrandt

Ierusalim, pe care tatdl sau, Na-
bucodonosor, le luase ca prada de
rizboi, folosindu-le ca veséla'®.
O mana misterioasa apare din
lumind si scrie acest text de
neinteles, pe perete. Este chemat
profetul Daniel, evreul, sa des-
cifreze mesajul, iar el talcuieste
cuvintele astfel: zilele lui Bel-
satar au fost numarate, el a fost
cantdrit si, gasit necorespunzator,
si, deci, regatul sdu va fi impartit
altor neamuri.

Interesant este ca aceste
cuvinte din pictura lui Rembrandt
nu sunt scrise de la dreapta la
stanga, pe registrul orizontal, asa
cum cere limba ebraica, ci pe
coloane verticale, incifrand si mai
adanc textul. Sensul celui de al
doilea nivel de incifrare tine de
naratiunea din cartea lui Daniel,
capitolul 5, in care nimeni nu
putea citi inscriptia In afara
profetului. Niciun cunoscator de
ebraicd nu ar percepe imediat
intelesul lucrarii fara a o corela cu
titlul ei si cu o oarecare cunoas-
tere a scripturii. Sarfatti 1l citeaza
pe Shalom Sabar, reputat istoric
de artd de la Universitatea din

Ierusalim, care sustine ca Rembrandt a invatat aceasta dispunere a literelor
de la rabinul Manasse ben Israel, care a folosit-o in cartea sa, De termino
vitae’”, o carte scrisd pentru crestini, la cererea acestora, pentru a limuri

199 Cu alti ocazie, se pare ci Rembrandt a inteles sensul exact al cuvantului 127 (Keren),
care inseamna atat corn, cat si raza si, fatd de Michelangelo care 1-a sculptat pe Moise
incornorat, tabloul pictorului olandez 1l infatiseaza pe Profet cu fata inundata de lumina.

200 ben Israel, Manasse. De termino vitae. Amsterdam, 1639. p.160
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existenta providentei divine?’!. Rabinul ben Israel explici concluziile din

Talmudul Babilonian referitoare la misterul din povestea biblica pentru
care Beltsatar si Inteleptii lui nu puteau citi textul aramaic. Inscriptia de pe
peretele regelui nu se citea pe orizontald, ea trebuia descifrata pe verticala,
iar autorul exemplifici metoda printr-o diagrama (fig.54). Insi, cum se
explica faptul cd Rembrandt picteazd Osparul inaintea publicarii cartii?
Accesul artistului la aceasta talcuire talmudica are o logicd; Rembrandt a
pictat portretul rabinului Manasse ben Israel, in 1636, si este destul de
probabil ca aceasta Intalnire Intre pictor si rabin sa fi generat inscriptia din
lucrare, Tnainte de publicarea cartii acestuia, vadind intimitatea intelectuala
a celor doi®®.

Sabar explica cd, deja, in 1583, cand incd nu se cunosteau caracterele
limbii ebraice in Tarile de jos, cunoscutul tipograf si editor Christophe
Plantin (1520-1589) a fost invitat la Leiden, orasul natal a lui Rembrandt,
pentru a tipdri cirti in ebraicd pentru universitatea locala®®. Acesta a
tiparit biblii poliglote (ebraica, latind, greaca, aramaica) si bilingve, unde,
pe langa traducerea latind, se gasea originalul ebraic, interliniar, permitand
oricarui artist sd extragd citate corecte, fard sd cunoasca deloc limba
ebraica. Cu toate cd Rembrandt a fost Inscris la Universitatea din Leyden
incd de la 14 ani, el a parasit-o dupd cateva luni, intrdnd in ucenicie la un
artist local. De altfel, lucrarile lui din tinerete nu reflectd incad interesul
pentru limba ebraica, prima folosire a ei fiind, dupa Sabar, in lucrarea luda
pocdit, returneaza argintii, din 1629, unde apar cuvinte copiate din ebraica
si dupad lingvistul Moshe Gutstein, cuvantul E-Laha, in sirica, traducerea
lui Sem Havaia (Numele Domnului) din ebraica, care apare si el in pictura.
Insa, dupa mutarea sa la Amsterdam, in cartierul evreiesc, in 1632,
interesul lui Rembrandt pentru ebraica, evrei si Vechiul Testament ia
amploare’™, de altfel, relatia complexd intre Rembrandt si evrei este

probabil cea mai documentati dintre artistii prezentati in acest studiu®’>.

201 Nu existd consens academic asupra atribuirii gravurii rabinului ben Israel lui

Rembrandt, una dintre variante este ca lucrarea il reprezinta pe fiul acestuia, Samuel,
Este totusi mai plauzibil ca autorul sa ii fi pus la dispozitia pictorului schema din
viitoarea carte decat ca rabinul sa se inspire de la pictor.

202 Menczel, Linda-Saskia. Inscriptii ebraice in arta europeand a secolelor XV-XVIII-un
semn al eruditiei. In Caiete de arte si design. Nr.8, (2020), p.125.

203 Sabar, Salom, Rembrandt fiom right to left, Segula, nr. 49 O(2019). pp. 40-53, in ebraicd

204 Ibidem. pp. 45-46.

205 Schwartz, Gary. Rembrandt's Hebrews. In: Jahrbuch Der Berliner Museen. Vol. 51,
(2009). pp. 33-38.; un articol revelator despre evreii in arta lui Rembrandt:
https://www.jewishvirtuallibrary.org/rembrandt-van-rijn; de asemenea Nadler Steven,
Rembrandt’s jews, University of Chicago Press, 2003; o serie de articole scrise de
istoricul Shalom Sabar, dar si capitolul Hebrew script in Rembrandt's art semnat de el
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Sarfatti?’ descrie inci sapte picturi ale marelui Rembrandt care contin text
ebraic corect, in afara de cele de mai sus: (Rastignirea (1631); Ridicarea
crucii (1633), Ecce homo (1634), loan Botezatorul predicand in desert
(1634/5), Hannah si Samuel in Templu la Shiloh (cc.1650), Moise cu
tablele Legii (1659).

Un alt exemplu al incifrarii, de data acesta a unei ideologii personale,
o gasim la Michiel Coxcie (sau Michiel Coxie cel Batran), un pictor care
a trait evenimentele iconoclasmului generat de reforma din 1566,
folosindu-si arta pentru a sustine un crez artistic si religios. In catalogul
expozitiei, Michiel Coxcie: un Rafael Flamand din 2014, Jonckheere
Koenraad descompune impactul pe care iconoclasmul 1-a avut asupra lui
Coxcie si asupra artei flamande in general, precum si mesajele pe care
acest venerabil pictor de curte le-a lasat cu amaraciune in cateva din
picturile lui extante®”’.

In interval de cateva luni, mii de picturi, sculpturi si obiecte de cult
au fost distruse de partizani ai Reformei, satui de avaritia bisericii catolice
si de traseul ei spiritual. Acestia au considerat ca arta a deservit interesele
Bisericii Catolice, in primul rand, infatisand sfintii Invesmantati fastuos
sau biserica ticsita cu aur, apoi, chiar prin distragerea atentiei penitentului
de la actul evlaviei, prin imagini ne-crestine. Miscarea religioasa a
Beeldenstorm sau Iconoclasmul a determinat Biserica si artistii sa regan-
deasca rolul artei, in context religios. Zeci de pamflete si de tratate despre
valoarea si functia artei au fost diseminate publicului Tarilor de Jos, dezba-
terea despre noua esteticid devenind publica®®®. Coxcie si-a vizut opera
decimata. Numeroase lucrari ale sale au fost distruse in cadrul revoltelor.
Replica sa insa a folosit limbajul vizual. Autoritatea sa a constat in postura
de pictor de curte, o pozitie din care s-a luptat Tmpotriva acestui curent
iconoclast, devenind, in opinia lui Jonckheere, primul pictor al Contrare-
formei. Chiar si inaintea implementarii regulilor trasate de Conciliul din
Trento (1545-63), Coxcie a ales sa foloseasca limbajul vizual explicit
catolic.

in Beyond the Yellow Badge, (ed.) M. Merback; Leiden, (2008). pp.371-404. Tematica
este exploratd atdt de expozitii itinerante precum cea a colectiei de 21 de gravuri din
colectia Berger cat si de cursuri cum este Rembrandt & the Jews — Art as Midrash in
17th -century Amsterdam sustinut de Rabbi Meir Soloveichik and Professor Jacob
Wisse la Stern College for Women.

206 Sarfatti, Op. cit, pp. 532-534

207 Jonckheere Koenraad (ed.) Michiel Coxcie and the giants of his age. Catalog
aparut odata cu expozitia: “Michiel Coxcie: un Rafael Flamand” la M - Museum
Leuven, 31 October 2013 — 23 February 2014. London / Turnhout: Ed. Harvey
Mille Publishers 2013, cap. VI.

208 Jonckheere. Op.cit., pp.119-123
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Fig.55 Coxie Michiel (1499-1592) Triptic al Sfantului Sacrament, 1567, panou central
Cina cea de taind, Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique/Koninklijke Musea voor
Schone Kunsten van Belgi€, Bruxelles

In figura 47, un detaliu din panoul central al Tripticului Sfantului
Sacrament, pictorul incifreaza iscusit doud elemente dezbatute de Refor-
ma, inchinarea la statui (fie ele si facdtoare de minuni) si fastul vaselor
sacramentale. In spatele scenei Cinei celei de Taind, care pare si se
desfasoare Intr-un palat renascentist, se disting doud nise goale sub care
sunt scrise citate din cele zece Porunci. Ele sunt poruncile a doua si a treia
(Exodul 20:3-4): ,,Sa nu ai alti Dumnezei afard de Mine! Sa nu-ti faci chip
cioplit si niciun fel de asemanare a niciunui lucru din cdte sunt in cer, sus,
si din cadte sunt pe pamant, jos, si din cate sunt in apele de sub pamant!”,
scrise in ebraica corecta, cu diacritice. Aceste porunci erau bazele, pe care
reformatii 1si bazau doctrina impotriva venerdrii imaginilor sau statuilor,
de orice fel. Coxcie insa lasa nisele goale, de parca idolii cei din vechime
au fost scosi din temple, si 1l plaseaza pe Hristos chiar sub una dintre ele,
de parca ar spune ca Acesta nu este un idol pagan, nu pentru El a fost scrisa
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acestd poruncd; Crestinismul nu este idolatrie, El a luat locul statuilor
pagane greco-romane, porunca, deci, nu I se adreseaza.

A doua incifrare se referd la vasele sacramentale care erau de obicei
faurite din aur si argint. Reformatorii din Tarile de Jos au considerat
folosirea metalelor pretioase o forma de fast si au sustinut inlaturarea lor,
chiar si prin jefuirea vaselor cultice din biserici. Replica lui Coxcie consta
in etalarea vaselor pretioase ale bisericii chiar in compozitia Cinei celei de
»eretici”.

Coxcie a folosit arma sa, pictura, alaturi de simboluri bine gandite,
pentru a sustine ideologia sa catolica, pavand, astfel, drumul pentru
Contrareforma si jucand un rol decisiv in inflorirea barocului flamand>®’.

Fig.56 Holbein Hans cel batran (1465 -1524),

Prezentarea la Templu 1500-1501, Altarul Fig.57 Holbein Hans cel batran
Dominican, aripa interioara stanga, panoul (1465 -1524), Prezentarea la
inferior, tempera si ulei pe lemn, 167 x 152 cm, Templu 1500-1501, detaliu de
locatie: Hamburger Kunsthalle text

O pictura de pe aripa stangd a Altarului Dominican, semnata de Hans
Holbein, prezinta mai degraba o posibila incifrare, care lasd loc unei forme
de marturisire crestind sau poate doar a unei forme de realism al scenei. In

209 Tbidem. p.135.
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lucrarea lui Holbein, Prezentarea la Templu, se poate distinge o placheta
cu text ebraic atdrnat nenatural in Templul din Ierusalim, atunci cand
Hristos este adus si infatisat marelui preot. Inscriptia pare a fi formata din
trei parti diferite, dintre care ultima parte este aparent doar o Insiruire de
litere, lucru care descurajeaza o incercare de descifrare, Insa acest pictor
foloseste ebraica de mai multe ori in lucrarile sale, si ele au mereu un sens
anume, motiv pentru care o analiza este binevenita.

In spatele aureolei Fecioarei, o tiblie este fixati de perete si
iluminata de aureola Fecioarei, pe care se afla trei linii de text ebraic. Unele
litere formeaza cuvinte, insd luate impreund, mesajul lor pare a schimba
contextul in care s-ar fi gasit tablia. Textul spune: Bereshit Bara/Ve Ha -
El Hoshfa/ (s1 litere neinteligibile). Primele doud cuvinte sunt cele cu care
incepe Geneza: Intru inceput (Beresif) Domnul a creat (Bara). Partea a
doua: si Domnul (Ve ha EI) a ajutat/salvat (Hosia). Acest cuvant are
aceeasi radacina cu numele leshu si este, deci, o posibila aluzie la Hristos,
cel prezent dintru inceput?!®. De asemenea, pe fruntea marelui preot se
poate distinge Tetragramatonul, iar pe umerii lui sunt litere ebraice®!!.
Mesajul pare limpede, Mesia este profetit si nascut in poporul ales. Tatal
Ceresc a creat lumea, iar El, Hristos, a mantuit-o. Inscriptia are, deci, dupa
Gandelman un caracter subversiv?!2, Este oare o fortare de sens, o forma
de evlavie, o incifrare pentru cunoscatori? Nu putem sti cu certitudine.
Amplasare plachetei Intr-un centru vizual ne spune ca ea este importanta
pentru mesajul pe care autorul a dorit sa 1l transmitd. Spre deosebire de
Rembrandt, unde incifrarile ne sunt deslusite, la aceasta picturd a lui
Holbein ramanem cu semne de intrebare.

Incifrarea tainelor, codurilor, misterelor sau a unor simboluri per-
sonale in operele de artd au existat in toate timpurile. Incodarea abunda
atat Tn arta plastica, cat si in muzica, in special, prin structura bazata pe
cifruri matematice (sirul lui Fibonacci sau sectiunea de aur®'?), dar, si in
literatura contemporana care abunda de cuvantul cod. Filmele si seriale au
preluat ideea si incifreaza, in cadre scurte, celebrele ,,easter eggs”, menite
sd puna publicul pe ganduri si chiar sa cerceteze anumite semnificatii
ascunse, plasate cu grija atat in continutul video pentru adulti cat si in cel

210 Gandelman. Op.cit., p.153.

21 Sarfatti. Op.cit., p.508.

212 Gandelman. Op.cit., pp.153-155.

213 Mozart a compus mai multe partituri in special sonate dupa raportul numarului de aur,
1.618, de asemenea Beethoven, Bartok, Debussy, Schubert, Bach sau Satie se pare ca
au folosit acest raport, cf. https://www.classicfm.com/discover-music/fibonacci-
sequence-in-music/ [Consultat 1a:1.11.2019].
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destinat copiilor?'*. Poate, cea mai celebri imagine a codului din constiinta
noilor generatii, este codul binar dinamic al trilogiei Matrix, care defineste
vizual o Intreaga generatie.

214 Vezi: https://en.wikipedia.org/wiki/Category:Cryptography in_fiction [Consultat la:
01.11.2019].
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4.3.2. Simbol al eruditiei

In acest capitol vom analiza folosirea limbii ebraice pentru a sublinia
eruditia artistului, a subiectilor lucrarilor sau al comanditarului lor. Cu-
noasterea limbii ebraice a apartinut mereu unei elite educate restranse, de
aceea folosirea ei de cétre artisti sau comanditari a luat si aceasta nuanta a
etalarii statutului intelectual, social sau spiritual. Exista, desigur, elementul
de eruditie in toate lucrarile de arta din secolele XV-XVIII care folosesc
un text ebraic corect, avand in vedere accesul extrem de limitat pe care
l-au avut artistii sau comandaturii la acest alfabet. Sunt si cazuri unde
aceastd Incorporarea a textului ebraic este mai mult decat o emulatie a unui
element intrebuintat si de alti artisti, fiind o utilizare originala, aleasa cu
grija pentru a releva un anumit mesaj prin opera de arta. O lucrare de arta
cu text ebraic, a conferit prestigiu detinatorului acesteia, fiind un subiect
de discutie si epatare in saloanele mondene ale aristocratiei. Dat fiind
faptul ca foarte putina lume putea citi textul ebraic, detinatorul unei astfel
de lucrari putea explica semnificatia scrierii, contribuind astfel la desci-
frarea ei pentru neinitiati. De altfel, de cele mai multe ori era nevoie de un
intermediar intre lucrarea incifratd cu text ebraic si publicul ei, aspect luat
in considerare de triada: artist — comanditar — public. Sunt cazuri in care
inscriptia a rdmas o taind pentru multe secole. Semnétura lui Lorenzo
Costa, in limba ebraica, din pictura Sfantul Sebastian (fig.326), a fost cu
siguranta un element de etalare a stapanirii limbii ebraice descifrat de catre
un numar foarte mic de oameni.

In capitolul sau despre opera lui Nicolas Poussin, Richard Neer ana-
lizeaza legitura acestuia cu textul ebraic, ca dovada a eruditiei artistului®'®.
Autorul explica contextul in care au fost create operele, care contin text

215 Neer. Op.cit., pp.328-358.
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ebraic, referindu-se la atitudinea pe care Franta secolului XVII o avea catre
iudaism, Vechiul Testament si limba ebraica, si, anume, ca Vechiul
Testament este o prefigurare profeticd a crestinismului si a fost Tn mare
parte disociat de poporul evreu, care era desconsiderat la fel de vehement
ca si in alte state europene. Ca exemplu al acestei disocieri, Neer 1l citeaza
pe Frangois Béroalde de Verville ce povestea despre un barbat care, dintr-
un spirit ludic, a lasat o carte ebraica intr-o biserica, iar cand canonul a
gasit cartea, 1-a denuntat pe barbat ca fiind un magician, acuzatie adusa de
multe ori celor care studiau ebraica®'®.

Poussin a creat doud seturi de panze pe tema tainelor bisericii, ilustrate
ingenios prin parabole biblice. in cel de al doilea set de Taine comandat de
Paul Freart de Chantelou, patronul francez al pictorului, se afla pictura
Pocainta, din 1647, aflata in colectia Ducelui de Sutherland, actualmente
imprumutatd muzeului National Gallery of Scotland din Edinburgh. Artistul
a ales sa ilustreze taina pocaintei prin povestea cinei date de Simon Fariseul,
la care o femeie pacatoasa, aducand cu ea un vas de alabastru cu mir sau ulei
aromat, a ingenuncheat la picioarele Invatatorului, plangand, spaland picioa-
rele Lui cu lacrimile ei, apoi stergandu-le cu parul capului si ungandu-le cu
uleiul adus (Luca 7:36-39)*!7.

Pocidinta pacatoasei vine in contrast direct cu fariseul care o priveste
taios din capatul opus al compozitiei, descriind totodata urmatorul verset
in care acesta gandeste intru sine ca profetul nu este unul autentic, pentru
ca nu ghiceste starea de pacatosenie a femeii prosternate la picioarele Lui.
Fariseul nu vede, nu intelege, pentru ca observa doar suprafata, aparenta,
litera Legii.

Neer aduce apoi in discutie analiza textului ebraic pe care Elizabeth
Cropper si Charles Dempsey?®!® I-au elucidat pe coifurrile fariseilor. Aceste
fasii de panza de pe fruntile personajelor ar trebui sa fie de fapt filacterii
(eb: tehilim) pe care Poussin le-a confundat cu salurile de rugaciune (eb:
talit). Textele insd nu sunt cele care ar trebui sa apara pe filacterii, ci sunt
suport pentru mesajul incifrat de pictor. Inscriptia dupa Cropper si
Dempsey este o versiune modificatd a psalmului 25, versetul 15 (sau in
versiunea Bibliei ortodoxe, 24:16) ,,0chii mei sunt pururea spre Domnul”
care devine in picturd: ,,Ochii mei sunt pururea catre litera Legii
Domnului”?"”’. Mesajul este consecvent cu duhul vremii, evreii nu pot
patrunde mai adanc de litera Legii si de aceea nu l-au recunoscut pe lisus
ca fiind Mesia. Incapacitatea de a avea viziune, primeste o conotatie
iudaica??. Textul serveste ca si cheie de cifru a intregii lucriri.

216 Tbidem. pp.331-332.
217 Menczel. Op. cit., p.129.
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Fig.58 Poussin Nicolas, Pocdinta, ulei pe panza, 178cm x 117cm, 1647
National Galleries of Scotland. Bridgewater Collection Loan.

Poussin probabil nu stia ebraica, avand in acest caz nevoie de sfatul
unui carturar pentru a putea face o astfel de modificare subtila a textului.
Lucrarea vorbeste de la sine, si orice cunoscator de Scripturd va sti sa inter-
preteze pictura in cheie corecta. Totusi, artistul face un efort suplimentar
de amploare pentru a concepe, traduce si inscriptiona mesajul de pe fruntile
fariseilor. Asa cum fariseul nu poate citi corect situatia, nici privitorul
comun nu poate citi textul ebraic. Textul in sine este corect, da, litera Legii

218 Cropper E. si Dempsey C. Nicolas Poussin — Friendship and the love of painting.
Princeton: Princeton University Press, 2000, pp.116-17 si nota 8.

219 Interpretarea vine din cuvantul *pri pe care autorii il traduc cu P11 /legea (si dezvolta
interpretarea spre: ,,Litera legii”).

220 Neer. Op.cit., p.331.
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este importantd, revelatd de divinitatea insasi, totusi, mesajul este cel
contrar; imaginea contravine textului, si Tn aceastd dualitate se regdseste
de fapt toata tematica picturii. Richard Neer 1l descrie pe Nicolas Poussin
poetic: ,,O eruditie atat de ostentativd este trisitura sa caracteristicd”??!,
Pictorul filozof, cum l-a numit Mickaél Szanto intr-o conferinti recenti???,
a intruchipat idealul iluminismului, incorporand concepte sofisticate,
filozofice si teologice in compozitiile sale.

Un exemplu de inscriptie ebraica care este menita sd sublinieze de
data aceasta eruditia personajului pictat, 1l gdsim in portretul Contelui von
Waldstein, cunoscut mai degraba ca fiind patronul infamului Cassanova,
caruia i-a oferit un post de bibliotecar pentru meritele sale livresti. Portretul
a fost pictat de un artist anonim si impodobeste intrarea in Castelul Duchov
sau Dux din Bohemia al carui stapan era contele von Waldstein in ultima
parte a secolului XVIII?%,

Contele este infatisat imbracat informal, cu o roba de casa, haina
deschisa 1i dezgoleste subtil pieptul, iar peruca este neingrijitd, cu urme
dezordonate de pudra. Nimic nu duce gandul catre nobilime, fast sau su-
perficialitate, acest om parand mai degraba un mare ganditor, inclinat cétre
studiu, un intelectual a carui pasiune depdaseste vanitatea rangului sau. Por-
trete asemanatoare ale nobilimii Habsburgice, alaturi de carti, manuscrise
sau harti, fac parte dintr-o tema mai larga a portretelor aristocratice in care
acestia sunt prezentati ca intelectuali, iubitori de carte si cunoastere,
noblete interioara si eruditie. Editia cartii si pasajele la care e deschisa sunt
usor de descifrat; este vorba de Zoharul de la Mantua, din 1558, inceputul
paginii 127 recto. Se disting cele doud coloane, asa cum apar ele si in cartea
originald; pe coloana din dreapta este scrisd pericopa Hayei Sarah*** si pe
cea din dreapta, o portiune din Midras Ha Ne’elam**. Volumul este
deschis la pagina 127 desemnat prin literele Kuf, Caf'si Zayin — 15p — fiind
vizibile in partea din stdnga sus a paginii**®. Titlurile sunt scrise cu caracter

22! Tbidem. p.336.

22 Poussin in England: Poussin, Painter-Philosopher or Christian painter?, CRASSH
Cambridge, https://www.youtube.com/watch?v=4Tq8SxUFZ30 [Consultat la:
31.07.2020].

223 Maciejko Pawel, A Portrait of the Kabbalist as a Young Man: Count Joseph Carl
Emmanuel Waldstein and His Retinue. in: The Jewish Quarterly Review, Vol. 106, No.
4 (2016). pp. 521-576.

224 Hayyei Sara n7y ', este a cincea ppericopa siptiménald a Torei din ciclul evreiesc
anual al lecturii din Tora. Ea contine versetele din Geneza 23: 1-25: 18.

225 Midras ha Ne’elam, sau midrasul mistic, este compus de Moses de Leon probabil
inainte de 1286 si face parte din Zohar.

226 In limba ebraica, literele au valori numerice si sunt folosite ca cifre. Vezi capitolul:
4.3 Ebraica — o limba incifrata
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ebraic patrat*?’, iar textul este aramaic si caligrafiat cu un caracter Rashi®*%,

perfect lizibil**’.

Pe birou, in partea dreapta a picturii, se distinge o alta carte care ofera
un indiciu suplimentar asupra intelesului ascuns al imaginii. Pe cotorul ei,
in scriere araba perfectd regasim textul: asrar Muhammad al-rasul —

Fig.59 Anonim, Portretul Contelui Joseph Emmanuel
von Waldstein. Exponatul DH din colectia Institutiei de
Patrimoniu din Republica Ceha din Praga, Castelul Duchov

227 Vezi tabelul 2

228 Ibid.

229 Maciejko. Op.cit., p.536. Multumesc doamnei Rahel Frunda de la biblioteca Christ
Church din cadrul universitatii Oxford, care a confirmat sursa dupa cercetarea Zoharului
de la Mantova din colectia bibliotecii.
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Tainele lui Mahomed mesagerul. Acesta nu este titlul unei carti
cunoscute, asa cum vedem exemplul Zoharului, ci este o trimitere pe care
Maciejko o urmadreste intr-un periplu fascinant prin istoria Contelui si a
relatiei acestuia cu personalitdti marcante din mediul Masonic, puternic
influentat de cabala. Maciejko dezvolta o analiza a iconografiei imaginii
care porneste de la gestul personajului care arata cu degetul spre fraza: de-
ha ibu ishte-ka’ im kola, ad zimna de zamin kusha berikh hu le-a’avra leh
me-alma (el este prezent/ manifest in toate, pana in acel timp cand Cel
Sfant, Binecuvantatul, il va elimina din lume?3%)?*!,

Degetul aratator al contelui se afla peste cuvintele ad zimna (pana il
acel timp), sugerand ca este vorba de un moment anume cu importanta
deosebita pentru comanditar. Legatura intre cabala iudaica (Zoharul des-
chis) si islam (a doua carte), autorul o gaseste in cabala sabbateana, care
are ca figurd centrald pe rabinul Sabbatai Zevi sau Tsevi (Tvi) (1626-
1676), proclamat ca Mesia de catre Natan din Gaza — profetul sau. Chiar
si dupa convertirea lui Tvi la Islam, relatia lui cu religia adoptata se pare
ca fost una neconventionald, acesta continuand sa sustind, in paralel, idei
cabaliste. Sabateenii au crezut cu tarie ca parte din agenda mesianica a lui
Tvi a fost convertirea la Islam, pentru a integra aceastd religie In marea
unificare a religiilor pe care o va facilita el. Halperin, in Sabbatai Zevi:
Testimonies to a fallen Messiah’*’ sustine cd schimbarea numelui lui
Sabbatai in Mehmed (pronuntia turca a lui Mahomed) nu a insemna o re-
nuntare la iudaism, deoarece acelasi Sabbatai s-a identificat, de asemenea,
si cu Metatron, ,,ingerul cazut si zeul Inviat”. Controversele au fost mari si
inflacarate, cert este ca o parte din secta Sabbateana a supravietuit pana in
secolul XX cu numele de Dénmeh?**. Maciejko explicid pe larg cum ajunge
contele in contact cu sabateenii si cabala, si cum este probabil ca influen-
tele esoterice sa provina din cercul acestuia.

230 traducerea Tmi apartine

21 Maciejko. Op.cit., p.538.

232 Halperin, David J., Sabbatai Zevi: Testimonies to a fallen Messiah.Liverpool: The
Littman Library of Jewish Civilization in association with Liverpool University Press.
2011. pp.111-13, 122

233 Dénmeh au fost un grup de Sabateeni din imperiul otomanm convertiti public la islam
dar fiind in taina evrei. Acestia l-au recunoscut pe Sabbatai Tvi ca mesia evreilor si au
interpretat apostazia lui in cheie cabalista.
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Fig.60 detalii din Portretul Contelui Joseph Emmanuelon

Waldstein, cu scriere aramaica, ebraicd si araba.

119



Linda-Saskia Menczel

Wolf Eibeschiitz sau Eybeschutz, cunoscut si sub numele de
Benjamin Ze’ev, Jonas Wolf, Wolf Jonas sau Baronul von Adlersthal, pe
care il numesc in continuare Wolf, a fost fiul rabinului Jonathan
Eibeschiitz, este din cercetarile lui Maciejko cel mai probabil un sabateean,
care a fost un personaj deosebit, considerat un Mesia de unii si un sarlatan
de altii, intra In contact cu Contele von Waldstein. Dacad portretul din
Duchov prezinta intradevar mesajul sabateean al Tmplinirii vremurilor
mesianice prin triumful crestinatatii asupra islamului, raspandirea evan-
gheliei sabateene, exterminarea duhului necurat din lume si unirea reli-
giilor sub mesia Sabbatai Tvi, sursa acestei incifrari este mai degraba Wolf
decat comanditarul portretului, Contele Waldstein?**.

Fig.61 Portretul Contelui Joseph Carl Emmanuel von Waldstein DH 197/1 si detaliu,
din colectia institutului National de Patrimoniu al administratiei patrimoniale regionale
din Praga, castelul Duchov

Grija pictorului In ceea ce priveste acuratetea textului s-a dovedit si
in procesul de restaurare, cand stratul pictural si textele au fost lucrate cu
grija, simultan, si de aceeasi mana, fara corecturi. Nu se poate spune
acelasi lucru despre replica acestei picturi din imaginea de mai sus.

234 Maciejko. Op.cit., pp.561-576
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Aceastd versiune a fost proprietatea contilor Ledebur-Wicheln, din
castelul Milesov (Milleschau), si este, cel mai probabil, o copie realizata
de Xaverius Schoéttner, in 1786, fapt revelat ulterior, dupa restaurare, cand
a fost indepartatd panza de dublare care avea inscrisd pe verso acest
nume?®>. Artistul nu este cunoscut in istoria artelor, dar existd o marturie
despre existenta sa ca inculpat intr-un proces intentat lui Casanova ca
bibliotecar al contelui von Waldstein si fost aventurier venetian, care a
ramas nsa infam in istorie, dupd ce acesta ar fi fost acuzat de seducerea si
impregnarea unei adolescente, fiica portarului castelului Dux, domnisoara
Anna-Dorothea Kleer. Investigatiile lui Maciejko au revelat insa adeva-
ratul vinovat, ,,un pictor pe nume Schéttner”, care s-a si insurat cu victima
sa®. Artistul a ales s innobileze vestimentatia subiectului, dar nu a luat
in seama elementele de text care au facut din original o picturd deosebita
cu nivele multiple de interpretare. Astfel, textul pe cartea deschisd este
indescifrabil, pe o singura coloana, iar cel arab lipseste, gestul degetului
pierzandu-si sensul si misterul.

Se poate argumenta ca primul pictor, rdimas anonim, cunostea ebrai-
ca, aramaica sau araba, pe cand al doilea nu. Cu toate acestea, avem
exemple de inscriptii 1n ebraica corecta in anumite lucrari la Carpaccio si
Holbein, care nu cunosteau ebraica, pe cand in alte lucrari sunt erori majore
si litere indescifrabile la amandoi. Asadar, cunoasterea limbii nu este o
necesitate atunci cand artistul isi propune o reproducere fideld a unui text.

Alte cateva exemple de folosire a textului ebraic, pentru a sublinia
eruditia personajului Infatisat, sunt expuse mai jos, in ilustratii Intregi,
insotite de unele detalii din inscriptii.

Fig. 62

235 Ibidem. pp.548-9
236 1bid. pp.552-3
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Fig.62 Portretul lui Hippolitus Metdepenningen (1799-1881),
intreg si detaliu de text, Membru al lojei de la Ghent, purtand o dubla
distinctie, lumeasca si divind: o esarfa ceremoniald masonicad pe care
este inscriptionat Tetragramatonul intr-un triunghi cu raze, ambele,
simboluri al puterii si eruditiei.

Fig.63 Thevet André (1516-1590), Philon din Alexandria, gra-
vura. Philon sau 723 727972, (Yedidia ha Cohen), dupd numele sau
ebraic, a fost un filozof si teolog evreu din primul secol, care a folosit
exegeze alegorice pentru a armoniza teologia iudaica cu filozofia greaca
(platonismul, pitagorismul si stoicismul). Philon este considerat unul din
cel mai importanti ganditori care a influentat atit crestinismul cat si
iudaismul.
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Fig.64 Un alt exemplu de eruditie, atribuitd personajului prin
textele cu care este infatisat, este gravura lui Albrecht Durer (1492),
unde Sfantul leronim este Tnconjurat de carti deschise in care se pot
discerne ebraica, latina si greaca. La textul ebraic se observa asemanari
cu prima propozitie din Genezi®*’, intrebuintand scrierea pitrati cu

taghin (decoratia unor litere) si vocalele masoretice.

Fig.65

Fig.65 Un portret al lui Aristotel, unul dintre cei mai importanti
filozofi ai Greciei Antice, semnat de graficianul Melchior Lorch, in
1561, contine o inscriptie trilingva rara.

Lucrarea se numeste Das Hoche Light der natur (Lumina sublima
a naturii), iar cele trei inscriptii se traduc cu Filozoful Aristotel Stagi-
ritul. Inscriptia ebraicd este o transliterare a grecescului Aristoteles
Stagirites Philosophus.

Fig.66 Portret al regelui Carol al Il-lea, din 1662, aflat la British
Museum, Londra, prezintd doi ingeri ce tin coroana regelui, iar Numele
Divin straluceste deasupra capului acestuia, daruindu-i puterea si
binecuvantarea Divina, iluminandu-i ratiunea, conferindu-i cunoastere.
Aceasta reprezentare reapare in portrete ale aristocratiei.

237 Menczel. Op. cit., p.129.
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Fig.67 Thevet André (1516-1590) 1l infatiseaza pe Guillaume
Postel, intr-o gravura, din volumul 3, folio 588 recto, din ,,Les vrais
pourtraits et vies des hommes illustres grecz, latins et payens din 1584,
cu un scurt text ebraic.

i
I
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Fig.67

Fig.68 Artistul Esme de Boulonois (1645-1681) are acelasi
subiect, Guillame Postel, in cartea Académie Des Sciences Et Des Arts
de Isaac Bullart, publicata la Amsterdam de Elzevier in 1682 Ambele
exemple (fig. 67 si 68) 1l reprezinta pe Guillame Postel — (1510-1581),
lingvist, orientalist, cabalist, profesor, astronom, diplomat si teolog
francez. Ambii graficieni l-au redat In compania limbii ebraice ca semn
al eruditiei savantului francez.
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Gravura din figura 68 prezinta un text pe patru registre, care este un
laudatio la adresa subiectului. O gravura aproape identica, reprezentata
aproape 1n oglinda, avandu-I ca subiect pe Guillame Postel are acelasi text
ebraic complex, scris insd cu mai multd acuratete, si este realizatd de
Gaultier Léonard (1561-1641), in 1581, aflandu-se la Muzeul Fitzwilliams,
Cambridge, Marea Britanie. Este posibil ca cea de-a doua sa fi fost modelul
primei datorita calitatii inscriptiei versiunii lui Gaultier.
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Fig.69

Figura 69 reda Potretul lui Erhard Weigel, de Pietro della Vechia
(1603-1678). Pictura il infatiseaza pe Erhard Weigel (1625-1699),
profesor de matematica si consilier al Ducelui de Saxona-Weimar, tinand
in maini un proiect la care lucreaza, care contine o teza filozofica in latina,
elemente de cabala si aluzii geometrice (subiectul tine in mana stdnga un
compas), pentru a reda universalitatea gandirii acestuia. Textul tratatului
amesteca concepte ale timpului legate de stiinta vremii, cu idei religioase
si alchimice, pentru a propune o schematizare a cunoasterii umanitatii.
Titlul se traduce cu: ,,Principiile cele mai vechi, cdte si ce sunt ele, si care
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este ordinea importantei lor. Ele sunt aratate aici prin aceasta schema
cabalisticd si analogicd”. Sub titlu regasim motto-ul: ,,/ntru intelepciune
se afla adevarul”, iar sub motto, un obiect inelar inscriptionat cu Tetragra-
matonul in litere ebraice, acesta constituind de altfel centrul vizual si
teoretic al intregii lucrarii. Acest portret este una din cele mai graitoare
exemple ale folosirii literelor ebraice si a cunoasterii cabaliste in tandem
pentru a evidentia eruditia subiectului pictat, dar si aplecarea sa cétre sfera
spirituala ca baza pentru cercetarile sale stiintifice.

Una dintre cele mai spectaculoase etalari ale statutului intelectual al
comanditarului se afla, consider, in capela castelului d’Urfe. Castelul
cunoscut drept la Bastie d'Urfé se afla in Saint-Etienne-le-Molard, Franta.
Claude d'Urfé (1501-1558), guvernator al provinciei Forez si ambasador
al regelui Frangois I la Roma, devine principalul patron al artei renas-
centiste in Forez?*®. In contact cu multi intelectuali si artisti in timpul
sederilor sale la curtea Frantei si In timpul calatoriilor sale in Italia, el a
transformat vechiul conac fortificat al strdmosilor sai intr-un somptuos
castel 1n stil italian. Castelul este evident caminul unui om cultivat si toti
vizitatorii trebuiau sé o stie. Ca orice stapan al resedintei, el foloseste artele
pentru a-si afirma puterea si rangul.

Fiecare lucrare si camera din castel este conceputa pentru a atrage
atentia, atat prin calitatea lor estetica, cat si prin mesajul transmis, filosofic,
poetic sau religios**?. O incipere generoasi a castelului ornati cu scene
biblice, servea ca paraclis, existand si un mic altar pentru oficierea unor
slujbe religioase. Cunoscuta in secolul XVII ca Sacellum Mirabile (capela
uluitoare), a constituit recent subiectul unei ample lucrari de cercetare
colaborativa internationald condusd de Elena Bugini, din care a rezultat o
carte si o reconstructie 3D,

Comanditarul Claude d'Urfé isi etaleaza cunoasterea teologicd si
lingvistica fard discretie, In lucrdri de dimensiuni impresionante si texte
supradimensionate, in ebraica, cu trimiterea biblica, scrise cu litere latine
pentru cei care nu pot citi textul original. Textele ebraice sunt corecte,
vocalizate, si fac trimiteri la alte pasaje biblice, detaliu care adaugd o mai
profunda intelegere a subiectului din punct de vedere teologic. Eruditia

238 Tbidem.

239 Despre camerele cu scris ebraic din castelul d’Urfe:
https://patrimoine.auvergnerhonealpes.fr/dossier/ensemble-des-deux-tableaux-de-1-
oratoire-de-la-chapelle-1-esprit-fecondant-les-eaux-l-annonciation/1b611b37-fcc3-
4000-bc17-85fb375b019¢, [Consultat la: 20.03.2020].

240 Burgini Elena, Sacellum mirabile: New Studies on the Chapel of Claude d'Urfé - With
Dvd rom (Art & Société), Rennes: PURRENNES, 2019.
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necesara acestor trimiteri paralele este la fel de impresionantd ca progra-
mul artistic al incéperii. Avem de a face cu o bijuterie renascentista in toata
splendoarea ei.

Fig.70 vedere de ansamblu, capela castelului Bastie d'Urfé

Jertfa Iui Avraam, descrisd in Facerea 22:11-12, este insotitd de
citatul din cartea lui Avacum 2:4 ,, iar dreptul din credinta va fi viu! ”, iar
versetul din Pildele Iui Solomon 9:5 ,, Veniti si mancati din pdinea mea §i
beti din vinul pe care eu l-am amestecat cu mirodenii” sta deasupra picturii
in care Melchisedec aduce o jertfa Domnului (Facere 14:18). Versetului
din Psalmul 104:27 (103:28 BOR): ,, ca sa le dai lor hrana la bund vreme”,
care insoteste imaginea profetului Ilie, hranit de un inger (Regi I1I 19:5-8),
i se adauga si inscriptia ,, Toate catre Tine asteapta ca sa le dai lor hrana
la bund vreme” din Psalmul 103:28 (in capela 104:27)**!. Abraham si Mel-
chisedec ofera fiecare Domnului ce au mai de pret, strajuind altarul cape-
lei, transformat dintr-un altar de sacrificiu al celor omenesti pentru Dum-
nezeu, 1n altarul pe care se sacrifica Dumnezeu pentru oameni. Cele doua
piese si asezarea lor ca ancadrament pentru altar au fost gandite ca intreg.

Scena din Judecatori 14, care il infatiseazd pe Samson extragand
miere din gura leului, este impodobita cu inscriptia din Amos 3:8: ,, Daca
leul mugeste, cine nu se va infricosa? Si daca Domnul graieste, cine nu va
proorocii?”, dar si de versetul 103, din Psalmul 118 (119:103 in capela):

241 Diferentele Intre numerotarea versetelor biblice ale capelei fatd de versiunea B.O.R se
datoreaza diferitelor traduceri ale scripturii.
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,, Cat sunt de dulci limbii mele, cuvintele Tale, mai mult decdt mierea, in
gura mea!”. De asemenea, inscriptia de deasupra picturii apostolului spu-
ne: ,, Ca a Domnului este imparatia”, notat cu Psalmul 21:33 (BOR), 22:29
(in capela).

Plutirea Duhului deasupra apelor primordiale este insotitd de loel
2:28 (in capela 3:1) ,, Voi varsa duhul Meu peste orice faptura”, iar repre-
zentarea Bunei Vestiri primeste doud citate aditionale din Psalmi 137:6
,, Ca inalt este Domnul si spre cele smerite priveste” si din Proverbe 18:12
,,...1ar inaintea maririi merge umilinfa”.

Tematica euharistica predomind in programul artistic al capelei si
arunca o privire de ansamblu asupra intregii scripturi, atat in noul cat si in
vechiul testament. Psalmul 21:30 ,, Mdnca-vor sdracii §i se vor sdtura i
vor lauda pe Domnul, iar cei ce-L cauta pe Dansul vii vor fi inimile lor in
veacul veacului”®** este scris deasupra scenei pascale. Intlnirea intre pa-
triarhul Avraam si preotul Melchisedec, din Facerea 14:18-29, are o in-
scriptie din Psalmul 109:4 (110:4 in capela): ,, Tu esti preot in veac, dupa
randuiala lui Melchisedec”. Picturile din timpanele semicirculare, Infati-
seaza coborarea manei, israelitii adunand-o, iar Moise lovind stanca, toate
imaginile fiind legate de ideea de hrana, providenta si Euharistie.

Fig.71 Siciolante da Sermoneta Fig.72 Siciolante da Sermoneta Gerolamo
Gerolamo Jertfa lui Avraam, 1549, Melchitedek ofera Iui Dumnezeu pdine si
ulei pe panza, 172 cm x 129cm. vin 1549, ulei pe panza, 172 cm x 129cm;
Scena este din Geneza 22: 11-12, dar Scena este din Geneza 4:18 dar inscriptia
inscriptia este din Habacuc 2:4 este din Proverbe 9:5

242 https://patrimoine.auvergnerhonealpes.fr/DOSSNUM/BOEN/im42000730/index.htm
[Consultat 1a: 10.03.2020].
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Abilitatea de a citi textul ebraic nu este necesara, deoarece trimiterile
sunt notate pentru a fi descifrate de orice cunoscétor al Scripturii. Cel care
nu stie textul, il poate gasi prin trimiterea in latind, si, astfel, imaginea,
textul ebraic si trimiterea latind lucreaza in concert pentru a forma o
experientd complexa, interdisciplinara.

Capela ca intreg are o componentd pedagogica, ea atrage hipnotic
prin frumusetea ei, iar dupa ce esteticul deschide apetitul, conceptul ei

ata la cercetare, la studiu, la aprofundarea Scripturii.
B > o KL

ﬁ\

Fig. 73 Tema euharistica a capelei pe trei pereti: stinga — Profetul Ilie hranit de inger; centru
— celebrarea Pastilor si primirea manei; dreapta— Samson extrage mierea din gura leului.

Conexiunile teologice care se fac in aceastda capeld intre diferitele
scene pictate si citate biblice, constituie un deliciu intelectual pentru orice
cunoscator de Scripturd. Aceste alaturdri text-imagine sunt dovada impli-
carii, eruditiei si al obiectivului comanditarului in designul intregului edi-
ficiu al capelei, dar si a castelului ca Intreg, fiind un bastion al culturii si al
artei. Lucrdrile de picturd au dimensiuni diferite pentru a se incadra in
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spatiul oferit de arhitecturd. Capela este Incercuita cu intarsii din lemn de
nuc si alte esente nobile, executate de Fra Damiano da Bergamo, in
atelierul sau. Pe altar este reprezentata Cina cea de Taina semnatd Fra
Damiano dupa designul lui Jacopo Barozzi da Vignola.

De asemenea, aceste intarsii sunt acompaniate de o inscriptie continud

bazata pe cuvinte din imnul Euharistic a lui Toma D’Aquino, ceea ce indica

o datd in plus dedicarea capelei Sfintei Euharistii si Sfintei Treimi***.

Fig.74 Siciolante da Sermoneta Gerolamo, timpan al capelei castelului La Bdtie d 'Urfé,
1549, detaliu, Moise lovind piatra si si poporul lui Israel primind Mana, ulei pe panza,
160 cm x 440cm, cu inscriptie din Psalmi 21:30

Pictorul, Gerolamo Siciolante da Sermoneta, a executat cele 11 ta-
blouri incepand cu 1549. Acestea au fost apoi vandute, in 1874, unui
anticar din Lyon, care, la randul sau, le-a vandut mai departe lui Emile
Peyre, care a vrut sa construiasca o capela similara la Paris. Cand colectia
lui Payre s-a dispersat, dupd 1942, lucrdrile au fost returnate in locatia
originald in urma unor interventii ale asociatiei Diana, societate arheolo-
gica si istoricd din regiunea Forez. Castelul a fost vandut de la proprietar
la proprietar pana in 1909, cand a fost achizitionat de Compania Diana si
declarat monument istoric, in 1912244,

243 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/199071 [Consultat la: 20.04.2020].
244 https://patrimoine.auvergnerhonealpes.fr/dossier/ensemble-des-11-tableaux-de-la-
chapelle/ 6¢£5f17d-2497-4499-a717-27tb8adde1{3 [Consultat la: 20.02.2020].
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|

Fig.75 Siciolante da Sermoneta Gerolamo, Samson scoate miere din gura leului, La
Bastie d’Urfé, 1549 cu inscriptii din Amos 3:8 si Psalmul 118:103.

-

Fig.76 Siciolante da Sermoneta Gerolamo Fig.77 Siciolante da Sermoneta

Fecundarea apelor primordiale de catre Gerolamo Bunavestire, 1549, ulei pe
Duhul lui Dumnezeu, 1549, ulei pe panza, panzi, 175 cm x 216 cm, cu texte din
175 cm x 216 cm cu text din Joil 3:1 Psalmul 137:6 si Proverbe 18:12
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Pictura a suferit cateva interventii si restaurari, prilej cu care textul a
fost repictat de catre un necunoscator al limbii ebraice, dupa fotografii
executate de Félix Thiollier, motiv pentru care se pot observa acum cateva
greseli in alcatuirea literelor asemanatoare.

Cu toate acestea, capela este in continuare o opera unica care a ramas
martorul unor vremuri cand eruditia biblica si cunoasterea limbii ebraice
erau esentiale pentru orice om cultivat. Capela a fost atat de renumita incat
s-au facut reproduceri dupa ea, ca cele din imaginile de mai jos. Acest nivel
de implicare intelectuala si artistica deopotriva, intr-un spatiu privat, este
cel putin rar. Proiecte de o asemenea anvergurd culturald care sa se
ancoreze in scripturd, sunt si mai insolite, fiind de cele mai multe ori
aferente marilor catedrale europene. Atunci cand comanditarul este la
randul sau un om de cultura, astfel de bijuterii pot sa se nasca mai usor din
mainile artistilor, spre deliciul generatiilor viitoare.

3
2
2
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........ - T T T s el e it | b S
Fig.78 Uberti Giuseppe, Batie d’Urfe, 1880, Fig.79 Uberti Giuseppe, Batie
ulei pe panza, 61.7 x50.5cm, locatie: d’Urfe, 1882, ulei pe panza, locatie:
Museum of Modern and Contemporary Art Salle héraldique de La Diana,
of Saint-Etienne Métropole Montbrison, Loire
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4.3.3. Realismul scenei: Titulus Crucis

Una dintre cele mai importante motivatii pentru a include litere sau
text ebraic in operele de arta crestina a fost pastrarea realismului scenei
sau al subiectului lucrarii, prin ,,etichetarea” personajelor sau a locurilor
ca fiind de origine iudaica. Au existat nuante diferite ale acestui obiectiv,
care au avut originea 1n atitudinea artistului sau a comanditarului fata de
poporul evreu. De altfel, aceste lucrari de arta pot servi drept o radiografie
asupra nivelului de tolerantd, culturd teologica si zeitgeist al mediului in
care au fost produse, oferind indicii despre complexitatea relatiilor intre
evrei si crestini, cat si o imagine a fenomenului ebraismului crestin, ca
amploare si particularitdtii teritoriale in Europa.

Pe o extrema se gasesc lucrarile care, prin etichetarea unui personaj,
cu ajutorul unui text sau pseudo-text, au rolul de a stigmatiza calaii
Mantuitorului, care, astfel, sunt scosi la vedere si judecati public, pe vecie,
prin opere de arta ce depasesc cu mult cronosfera comanditarilor. Aceste
etichetari s-au facut si prin alte metode, vestimentand personajul in costu-
matiile impuse evreilor in anumite perioade de timp, sau prin Insemne spe-
cifice, prin care se putea recunoaste apartenenta unui personaj la poporul
evreu, cum ar fi palariile negre sau punga de bani. In multe cazuri se apela
chiar la anumite fizionomii caricaturale, nasuri augmentate, figuri grotesti
menite sa descrie cruzimea poporului ales. Este stiut ca prin Sfantul
Ieronim (347-420) studiul limbii ebraice de cétre crestini a luat avant, iar
in perioada Iluminismului a reniscut interesul pentru limba ebraica. Insa
tendinta de subumanizare/ dezumanizare a evreului in artele vizuale 1si are
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originea in filozofia Iui Peter din Cluny (1092-1156) si a Reformei

Gregoriene (1050-1080), puternic antisemite?*.

La polul opus, sunt reprezentarile care apeleaza la etichetarea unui
personaj sau loc ca fiind evreiesc, pentru a-i face cinste, ca avand o
legatura organicd cu istoria mantuirii omenirii i a Fiului Omului, evreu
din neam ales, care e venit in primul rand pentru evrei si apoi pentru alte
popoare**S,

Intre acesti doi poli, exista o varietate de atitudini ale crestinilor fata
de evrei in contextul produsului artistic, unde etichetarea se face fara o
incarcatura emotionald pe scala antisemit-filosemit, ci pentru a reda scena,
locasul sau personajul ca fiind cele intentionate de artist sau comanditar,
de cele mai multe ori o scend petrecutd in Tara Sfanta, avandu-1 protagonist
pe Hristos, din perspectiva crestind. Un astfel de exemplu al realismului
prin textul ebraic este inscriptia de pe placa fixata pe crucea Mantuitorului.

Fig.80 relicva din biserica Santa Croce in Gerusalemme din Roma
care gazduieste un Titulus Crucis.

245 Lenowitz, Op.cit., p.444.
246 Matei 10:5-6; Ioan 4:22; Romani 1:16; 2:9-10; 11:17-24; Fapte 13:46
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Fig.81 Buonarotti, Michelangelo (1475-
1564); Crucifix 1492, lemn policrom,
142c¢m x 35¢m,
locatie: Santa Maria del Santo Spirito
Florenta

S e S Ny R
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Fig.82 detaliu din Crucifixul lui
Michelangelo
prelucrat de Alexander Nagel

247 Nagel. Op.cit., p.235

Aceasta este cel mai intélnit
text ebraic sau pseudo-ebraic din
istoria artei, in afara Numelui
Inefabil, ocurentele caruia vor fi
detaliate mai jos. In scena ristig-
nirii se poate observa nu doar
interesul artistilor pentru acura-
tetea istoricd a sceneli, ci si diferen-
tele de cunoastere a limbii ebraice
sau interesul lor pentru documen-
tarea asupra temei redate.

In articolul 1247,

sau, Nage
motiveaza cd orientarea inversd a
limbilor mai noi, greaca si latina, de
pe unele versiuni ale titlului de pe
cruce, este un semn posibil de
respect fatd de venerabila si sfanta
ebraica, sursa lor. Cert este ca, la
1524, ebraistul Robert Wakefield,
inspirat din scrierile lui Aristotel
despre miscarea cerului de la dreap-
ta spre stanga, considera ca ebraica
este intr-o armonie mai desavarsita
cu ordinea Divina decat latina sau
greaca. In 1492, una din cele mai
importante relicve ale crestinismu-
lui a fost regasita in biserica Santa
Croce, in Gerusalemme, din Roma.
Este vorba de Titulus Crucis (expre-
sia latind pentru titlul de pe cruce),
care contine sentinta Rastignitului:
lisus Nazarinenul, Regele Iudeilor,
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scrisi in Greacd, Latini si Ebraicd (Luca 15:26)**. Artefactul are o
particularitate: textele in latind si greaca sunt scrise in oglinda, de la
dreapta la stanga, asemenea scrierii ebraice. Vestea gasirii Titulusului se
raspandeste si ajunge la tanarul sculptor Michelagelo Buonarotti, care
pastreaza scrierea inversata dupa modelul relicvei, in lucrarea sa de
tinerete Crucifix, din 1492.

Instantele in care inscriptiile din 7Titulus crucis contin litere ebraice
sau pseudo-ebraice sunt destul de frecvente, avand in vedere cd scena
rastignirii este un subiect important in istoria artelor si cei mai multi artisti
au cunoscut textul biblic care mentioneaza inscriptiile trilingve. O mica
parte dintre acestia cunosteau grafia exactda a textului biblic, insa, chiar
atunci cand nu au cunoscut-o, au redat sensul inscriptiei prin pseudo-scrieri
care au urmat duhul limbii si avand puterea de transmisie a sensului lor
pentru cei neinitiati lingvistic.

Sarfatti, in studiul sdu amplu despre scrierea ebraicd in operele
artistilor europeni, pomeneste de 63 de cazuri, In care apare inscriptia
ebraicd pe lucrdrile care contin Titulus Crucis, majoritatea lor fiind
atribuite lui El Greco?*. Cu siguranti sunt mai multe, majoritatea gisindu-
se 1n altarele din bisericile crestine de pe tot teritoriul Europei centrale si
de Vest.

Pentru a obtine un si mai mare realism al scenei, gasim, de asemenea,
inscriptii in aramaicd pe Titulus Crucis in operele lui Van Dyck sau
Rubens, stiut fiind ca limba vorbitd de Mantuitorul a fost aramaica, iar nu
ebraica.

De asemenea, se pot observa numeroase versiuni ortografice ale
textului, dar mai ales al Numelui lui Iisus. Acesta este scris diferit de
catre artisti diferiti: La Fra Angelico (fig.85) si Gabriel Metsu (Fig.136)
avem Yehosua ¥uh7, Michelangelo (fig.81), Bramantino (fig.107),
Bellini (Rastignire in cimiter evreiesc) prefera Yesu W, la Velasquez
(fig.131), Van Dyck (fig.117), Rembrandt (fig.129), El Greco (Fig.112,
114), Rubens (fig.121, 123, 125), Luis (fig.115), Vouet (fig.134), Bayeu

248 Referinte la aceasta placheta se fac la Matei 27:37, Marcu 15:26 si Ioan 19:19, fara
insd a mentiona inscriptia trilingva a acesteia.
249 Sarfatti Op.cit. p. 454.
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y Subias (fig.146), Nesterenko (fig.151) si Lopez ( fig.154) gasim

varianta Yesua ¥12° . Dirck Bouts in tripticul Pasiunii**® opteazi pentru

varianta Ysa ¥¥° , autorul anonim al tripticului Norfolk se pare ca
transcrie numele lui lisus din Idis Yy Yhesus 2!(fig.318), fratii van
Eyck par sa scrie numele Mantuitorului in Latina, dar cu caractere ebraice
wy>, pe altarul din Ghent (fig.308), apoi gasim variante cu Numele scris
incorect la I1 Sodoma, unde litera Sin este inlocuita cu Tef (fig.109) yui7,
la Signorelli®*?, ultimul Ayin se lipeste de urmitorul cuvant (¥) Y , iar
la Maestrul Omului Suferind din Oberaltaich®>® avem inscriptia Yod Alef
Vav Sin Vav Ayin »%° pentru numele lui lisus**. El Greco, bun
cunoscator al textului din scena rastignirii, isi permite un artificiu grafic,
unind litera Yod si litera Shin, precum si stilizarea altor caractere, asa
cum vom vedea mai jos, cand se va arata cu ajutorul catorva exemple,
evolutia textului in aceasta importanta scena biblica.

Numele lui lisus si ortografia sa corectd sunt un subiect de dezbatere
deschis. Eran Shuali de la Facultatea de Teologie Protestantd din
Strasbourg trece in revista istoria numelui lui lisus n limba ebraica de la
inceputurile crestinismului si pand in prezent>>. Acesta recunoaste
imposibilitatea de a fi siguri de pronuntia corecta, insa, cea mai probabil,
este Yesua ¥ , cea mai raspandita varianta a numelui pe teritoriul ITudeii
si Galileii, In jurul secolului I. Cu toate ca varianta Yesua apare si in
manuscrise iudaice importante cum ar fi Misnei Tora>>® sau chiar in

d257

Talmud~’, In cele mai multe cazuri, numele lui Hristos in limba ebraica

250https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dieric_Bouts_-
_Passion_Altarpiece (central) - WGA02989.jpg, [Consultat la: 20.05.2020].

21 Jones, Susan Frances. Jan van Eyck’s Greek, Hebrew and Trilingual Inscriptions.
In: Van Eyck Studies: Papers Presented at the Eighteenth Symposium for the Study of
Underdrawing and Technology in Painting, Brussels, 19-21 September 2012, Vol: 18.
(2019). pp. 291-309.

252 Qarfatti, Op.cit., p.541.

23https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Oberaltaich Man_of Sorrows, 1510-
1520, Alte Pinakothek, Munich.jpg [Consultat la: 20.05.2020].

254 Sarfatti. p.521

255 Shuali, Eran. Ye$u or Ye$ua‘? A Sketch of the History of Jesus’ Names in Hebrew
from Antiquity to the Present. In: Revue De Etudes Juives, 2020.

236 Manuscrisul poate fi accesat in: http://maimonides.boleian.ox.ac.uk/

257 Schafer Peter, Jesus in the Talmud, Princeton University Press, 2007, p.42,54.
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este prescurtat Yesu 1°, o variantd oarecum depreciativa, sau un acronim
pentru ,Fie-i numele si amintirea uitatd”?*®. O explicatie diferitd a
renuntdrii la litera Ayin din numele lui Hristos se gaseste intr-un manuscris
din secolul al XVI-lea semnat de ebraistul Elia Levita, care sustine cd
radacina Yod Sin Ayin ¥ (a salva sau a mantui), care sta la baza numelui
Yesua 1 sau Yehosua ¥/, trebuia disociata de persoana lui Hristos,
atunci cand un evreu se referea lui lisus.?*

Este putin probabil ca artistii sa fi cunoscut acest substrat al numelui
lui lisus, 1nsa, la polul opus, o versiune a textului de pe cruce adauga litera
waw (si) inaintea lui melech — rege, pentru a da titulusului un rol profetic.
Cand acel si este adaugat, textul devine: ¥ %377 7221 0°7117°7 prin aceastd

fortare de sens, luand prima litera a fiecarui cuvant, se formeaza Tetragra-
matonul Y-H-W-H: 771777, numele propriu al lui Dumnezeu, Cel inefabil
si sfant (fig.154). Tot In acest sens, ebraistii au adaugat litera Sin, in
interiorul Tetragramatonului, pentru a forma numele Yehosua scris Y-H-
S-W-H. sau Pentagramatonul.

In ilustratiile esoterice ale Pentagrammatonului care origineaza in
Renastere, cele cinci litere care formeaza varianta numelui Yehosua a
numelui lui /isus sunt asezate pe varfurile unei pentagrame, litera Sin fiind
situata in varful acestuia. Printre semnificatiile tainice ale lui Sin este focul
— forma acesteia amintind de limbile de foc, pe care Mantuitorul a venit sa
le arunce in lume (Luca 12:49).

Mai jos voi descrie o serie de cazuri speciale ale evolutiei inscriptiei
Titulus Crucis, incepand cu cea mai veche inscriptie cunoscuta intr-o opera
de arti crestina si pana in contemporaneitate. In general, voi vorbi despre
textul ebraic, de la pseudo scrieri ebraice, la litere exacte cu diacritice
corecte sau chiar stilizari ale literelor, care vadesc o foarte buna cunoastere
a lor, dar si despre deviatii ale plasarii inscriptiei, atunci cand ea nu este
fixata pe cruce (in fig. 134 si135 titulusul este tinut In mana si in fig.136
titulusul apare fara Hristos).

258 Shuali, Eran, 2020., p168
259 1dem, p.169
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Atestata ca cea mai timpurie
inscriptie ebraica pe o opera de arta
Crestind, Crucifixul lui  Giotto
(fig.83) este remarcabil atdt prin
singularitatea lui (este creat cu
aproape 200 de ani inaintea apari-
tiei inscriptiei ebraice pe scard
larga), cat si prin corectitudinea
scrierii textului.

Detaliul inscriptiei (fig.84)
arata ca textul este scris fard pauze
intre cuvinte — unul din semnele de
eruditie ale pictorului sau al
consilierului acestuia —, avand in

Fig.83 Di Bondone, Giotto

(-1337), Crucifix 1290-1300, ave
tempera pe lemn, 578 cm x 406 vedere cd Torah a fost initial un

cm, locatie: Sfanta Maria text continuu, fara spatii intre cu-
Novella, Florenta vinte si fara vocale.

O alta observatie este alege-
rea numelui scurt al Mantuitorului:
Yesu, format doar din trei litere,
apelativul preferat de cétre evrei.

De asemenea, litera Hei
(articolul lor), care preceda cu-
vantul (Ha)lehudim (evrei-lor), nu
este prezentd in toate formele de
Titulus, chiar si atunci cand este
scris corect. Ca artificiu grafic,
litera Lamed, care depaseste linia-
. tura In partea superioara a textului,
este intentionat scrisd mai mica si
inghesuitd in sus de parca ar vrea
sa 1asda din chenar, ducand

sk a

Fig.84 Di Bondone, Giotto, cunoscatorul de ebraici cu gandul
Crucifix, 1290-1300, detaliu la forma reala a caracterului, si, tot
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Fig.85 Fra Angelico (1395-1455),

Hristos Crucificat 1433 — 1434,
Fresca 363 x 212 cm, Chapter
House, San Domenico, Fiesole

Fig.86 Fra Angelico, Hristos
Crucificat 1433 — 1434,
detaliu de text

din motive de incadrare, litera Caf’
finala, care ar continua in jos, este
scrisda adunata in sens invers,
pentru a pastra cadrul alocat.

Unul dintre primele exemple
de scriere ebraica, aproape corecta,
de la inceputul Renasterii, este
Hristos Crucificat de Fra An-
gelico. Acesta foloseste ebraica si
in alte lucrari (in total 5 dupa lista
lui Sarfatti) si este, de asemenea,
autorul Rastignirii in prezentda
sfintilor, fresca aflata la Florenta,
si Rastignire cu Sfantul Nicolae
din Bari si Sfantul Francisc, care
prezinta aceeasi particularitate:

[aRn AP En| '[b?) MXRIT N, se
remarca ortografia lui ‘Nazari-
neanul’ cu litera Alef adiugata®®.

Detaliul lucrarii  Hristos
Crucificat, din figura 86, prezinta
litere corecte insd mai putin defi-
nite, decat in Cobordrea de pe
cruce (fig.87), o lucrare mai tarzie,
in care Fra Angelico scrie cu
diacritice, dar pastreaza acel Alef
aramaic in cuvantul nazarineanul.

In Judecata de apoi a fratilor
Van Eyck Jan si Hubert (fig. 88, 89
si 90), sunt doua pseudo inscriptii
de pe cruce care pot fi interpretate,
de asemenea, ca o scriere ebraica a

260 Vezi: Ronen 1992, p.603, fig. 2a; Pope-Hennessy, p. 165, pl. 1.
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unor cuvinte latine sau grecesti.
Este vorba de doud panouri care
contin fiecare un titulus crucis cu
inscriptii aproape identice. O serie

Fig.87 Fra Angelico, Coborarea

de pe cruce, 1437- 40, o, ..
detaliu de text de cercetdtori au propus citirea

textului ebraic ca o transliterare a

variantei latine a numelui lui lisus
Hristos — lesus Nazarenus: W°
ouyrRa 261, Este posibil ca acestia
sa nu fi avut acces direct la lucrarea
din MET, sau la imagini clare ale
ei, deoarece la o privire atentad
textul este altul:

|4 W /2 / (R1/ Y fig.89
: iy
i‘ : _‘Jwﬂ : (...)xy R U ﬁg90
Fig.88 Van Eyck Jan si Hubert,
Judecata de apoi , c. 1430, Ulei pe Literele sunt mare parte scri-
panza caseratd pe lemn, se corect asa cum sunt in majo-

56.5 cm x 19.5 cm fiecare panou,
Locatie: Metropolitan Museum of Art

ritatea lucrarilor semnate de van
Eyck (fratii van Eyck sau scoala de
picturd intemeiatd de Jan), care
contin inscriptii ebraice, si, in
acelasi timp, nu au pretentia de
acuratete sau lizibilitate, ci mai
degraba de autenticitate spatio-
temporald a scenei redate.

Van Eyck mai foloseste si

Fig.89 Van Eyck Jan si Hubert, .. . .o
alte versiuni ale inscriptiei de pe

Judecata de apoi, c. 1430, detaliu
panou dreapta cruce.

261 Qarfatti, p.500, Ronen 1990, p. 3; Baldass, pp.95-96, 287, Panofsky, II, pls.166,168;
Friedlander, I p.53
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Fig.90 Van Eyck Jan si Hubert,
Judecata de apoi, c. 1430, detaliu
panou stanga

Fig.91 Jan van Eyck 1390 — 1441,
Crucifix, 45cm x 30cm, locatie:
Galleria Franchetti alla Ca’d’Oro,
Venetia

Fig.92 Jan van Eyck, Crucifix
(Venetia), detaliu de text

In cele doua variante ale
rastignirii, prezentate in continua-
re, van Eyck foloseste inscriptii
diferite pentru versiunea ebraicad a
titulusului. In versiunea aflati la
Venetia (fig.92), ebraica este a
doua inscriptie si contine 29 de
caractere scrise una dupa alta, fara
pauze. In versiunea de la Berlin
(fig.94), ebraica revine la pozitia
initiala, ca prima inscriptie, si de
data aceasta contine doar opt sau
noua caractere scrise parca de alta
manda, mai apropiatd de stilul
Judecatii de apoi, insa fara
despartirile 1intre cuvinte. Sunt
patru titulus-uri, fiecare cu altd
inscriptie. Asemanadtor este doar
un chenar colorat ce incadreaza
plachetele, care sunt mereu asezate
deasupra bratului orizontal al
crucii, obturand portiunea verticala
superioara a ei.

Cu toate ca toate fac parte
din categoria pseudo inscriptiilor,
prin lipsa lor de inteligibilitate este
probabil ca aceste stiluri diferite de
a scrie textul ebraic sa se explice
prin participarea novicilor din
scoala infiintatd de Jan, unde disci-
polii sai au lucrat la picturi sem-
nate de maestrul lor, sau chiar de
mana fratelui sau mezin, Hubert, si
el pictor consacrat. De asemenea,
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lipsa unor observatori avizati, care
sa aprecieze corectitudinea tex-
tului ebraic, poate sa fie motivatia
principala pentru aceste diferente
intre inscriptiile de pe titulus.
Chiar si atunci cand au existat
cunoscatori ai alfabetului ebraic,
majoritatea nu puteau citi un text
coerent, insd ar fi apreciat forma
Fig.93 Crucifix (inv. nr. 525F) exactd a caracterelor pe care pic-
panzd transferatd pe lemn, 43emx  torul le-a folosit. Cu toate acestea,
s loate B, Sanlche g van Eyck s scoula sa au fos
printre pionierii folosirii literelor

ebraice corecte din arta europeana.

Figura 96, spre exemplu, re-
prezintd un detaliu din Rastignirea
Maestrului, din Darmstadt, din
1450, (fig.95), continand o pseudo
inscriptie ebraica 1n pozitia din
mijloc si nu in prima, ca Th majo-

Fig.94 Jan van Eyck, Crucifix,
(Berlin), detaliu de text

ritatea cazurilor. Semnele nu pot fi
atribuite unor litere, insa folosirea
liniei gros-subtire, asemdnatoare
urmelor penitei, aduce aminte de
scrierea patrata folosita n ebraica.
Fata de crucifixul lui Giotto, cu
150 de ani inainte, scrierea acestui
text este un regres, observatie care
se poate extinde majoritatii ope-
relor analizate Tn acest capitol.

Fig.93 Macstrul din Darmstadt Pentru un necunoscator insa
(activ c. 1435/40-1455/60) ’

Rastignirea, c. 1450, panel pentru  aceasta inscriptie este atat de ase-

altar din lemn de brad, 160.3 x 113.4 <« TR
cm, locatie: Darmstadt, Hessisches mandtoare ebraicei, ca poate fi cu

Landesmuseum usurinta confundata cu aceasta.
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Fig.96 Maestrul din Darmstadt,
Rastignirea,
detaliu de text

Fig.97 Maestrul Dreux Budé, posibil
André d’Ypres (1425/26 - 1450),
Crucificare/Rastignire, inainte de

1450,48.6 cmx 71.1 cm,
ulei pe panza
locatie: Getty Center , L.A. USA

Fig.98 Maestrul Dreux Bude,
Rastignire, detaliu de text

In acelasi an, pictura Maes-
Crucificare/
Rastignire (fig.97) contine literele

trului Dreux Budé,

sin, nun, bet, alef, dalet si vav cu o

B tentativa de diacritice, insd asezate,

in mod surprinzator, deasupra
literelor (fig.98). Acesta este un
exemplu al artistului care a avut, se
pare, o familiaritate cu alfabetul
ebraic, avand, probabil, ca sursa
vizuala texte sau alte lucrari de arta
cu aceeasi tematica.

Dorinta artistului de a pastra

“/ realismul imaginii este evidentiata

de scrierea inversa a textului latin,
din xilogravura lui Georg Clock-
endon, din 1493 (fig.99). Inscriptia
in oglinda este realizatd cel mai
probabil pentru a se asemana cu
presupusa relicva din biserica
Santa Croce, in Gerusalemme, din
Roma care gazduieste un Titulus
Crucis (fig.80), considerata de unii
experti o copie medievala. Obiec-
tul de cult prezintd scrierea greaca
si latina in oglindd pentru a se
asemana cu scrierea ebraica, care
se scrie de la dreapta la stanga.
Inscriptia din prima linie a
gravurii reprezintd o pseudo scrie-
re ebraicd care aduce a scriere
cursiva. Se pot atribui cateva litere
semnelor din gravura, Yod °, Shin
¥ Caf 3, Res 0, Lamed 2, Waw 1,
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Fig.99 Georg Clockendon,
Titulus Crucis, c. 1493, Xilogravura,
locatie: Bayerische Staatsbibliothek,

Miinchen, Germania

F1g 100 Wolgemut Mlchael 1434-
1519, Deplangerea lui Hristos 1484,
Epitaf, tempera pe lemn, locatie:
Biserica Sf Lorenz, Nuremberg

Ayin ¥ si un Mem n hibrid. De la
stanga la dreapta se poate discerne
numele Ychsua W (cu confuzie
intre literele Hey 11 si Chet 1) dupa
care scrierea degenereaza mai mult.

Ebraica este de asemenea
scrisd asemanator relicvei, lucru
care revine in opera artistilor fami-
liarizati cu existenta ei, sau cunos-
cand textul si copiindu-se unii pe
altii.

In figura 100 Hristos este
deja coborat de pe cruce si deplans
de cei prezenti la scena rastignirii.
Pe o cruce atipica cu trei brate, In
locul unde ar fi fost capul Mantui-
torului, este fixat un titulus impre-
sionant prin forma, proportie si
contrast, care este centrul vizual al
intregii parti superioare a picturii.
Textul ebraic este neinteligibil,
insd scris ingenios cu litere foarte
asemanatoare alfabetului ebraic,
unele dintre ele corecte si ornate cu
tuse suplimentare de penitd, care
aduc a scriere asuri sau asiriana,
care este de asemenea ornatd cu
taghin sau elemente grafice supli-
mentare (cf. capitolul 3).

In figura 102, Maestrul Al-
tarului Sfantului Bartolomeu pla-
seaza scrierea de pe cruce in partea
superioara a lucrarii, incadrata de o
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Fig.101 Wolgemut Michael,
Deplangerea lui Hristos. detaliu de
text

Fig.102 Maestrul Altarului
Sfantului Bartolomeu (1470-
1510), Cobordrea de pe cruce

intre 1500-1505, ulei pe stejar, 75
cm x 47 cm, locatie: National

Gallery, Londra, UK

---‘-

Fig 103 Maestrul Altarului Sfantului

Bartolomeu, Cobordrea de pe cruce,
detaliu de text

262 Sarfatti. Op.cit., p.516

treaptd a scarii pe care inscrip-
tioneaza o mixtura de aramaica si
latind. Sarfatti propune urmatoarea
citire?®%:

PN ¥I2(2) ... M0 DIIRTRIN

Acesta ar putea fi tradusa cu
Nazarineanul lisus, regele iudei-
lor, daca extragem cuvantul Ha-
Notri din primul cuvant si daca
ultimul cuvant ar fi o combinatie
intre latinul /vdeorvm si scrierea
ebraica Yehudim. De data aceasta,
primului cuvant care ar semnifica
Nazarineanul i1 s-au adaugat trei
litere Alef (Alef nu se citeste in
ebraicd). Alef insa are semnificatii
extinse discutate in capitolul 3 si
aparitia repetatd a acestei litere
este posibil sd nu fie intdmplatoare.

Gravura germanului Daniel
Hopfer, din figura 104, prezinta o
pseudo-scriere interesantd si rard
care duce cu gandul catre scrierea
cursiva in ebraica modernd. Este
posibil ca artistul sd fi avut ca
model un text scris de mana unui
evreu, din care sd se fi inspirat,
deoarece asemanadrile cu literele de
mana nu pot fi accidentale.

In detaliul de text, din figura

105, se pot recunoaste litere

146



De la literd la Cuvint

precum Lamed, Hey, Pey, Samech,
Caf, Beit, Tadik, Ghimel si Tet.

Un exemplu de scriere cursi-
va in ebraica modernd vadeste
asemanarea cu detaliul din gravura
lui Hopfer.(fig.106)

In Rastignirea lui Braman-
tino sau Bartolomeo Suardi
(c. 1456 — c. 153), din figura 107
aflatd la Pinacoteca Brera, textul
ebraic este scris corect, in afara de
cuvantul Melech — Rege/Impirat,
unde literele sunt scrise incorect
(literei Mem 1i lipseste bara din
stanga, Lamed nu urcd deasupra
liniaturii si Caf final nu coboara
Fig.104 Hopfer, Daniel (1470-1536)  sub liniatura, erori ce se regasesc si

Rastignire, 1500 -1536, Gravurd  in alte reprezentdri ale rastignirii),
34.3cm x 21.6 cm, locatie: Detroit

dar vocalele sunt corecte. Textul

Institute of Arts

pare a fi scris de cineva care nu stie
ebraica, dar care se straduieste sa
copieze textul corect, interesanta
fiind delimitarea cuvintelor prin
bare verticale, solutie aplicata si de
1%g105 Hopfer, Daniel, Rastignire, fratii Van Eyck (ﬁg89) .

1500 -1536, detaliu de text Un caz deosebit este pictura
lui Giovanni Antonio Bazzi, cu-
noscut sub numele de Sodoma
(1477-1549), Cobordrea de pe
cruce, din figura 109, in care in-
scriptia de pe cruce este doar in

limba ebraica. Literele sunt scrise

Fig. 110, Sodoma, Cobordrea de bine, dar in loc de litera sin @ este
pe cruce, detaliu de text scrisd Tet : 717 15?3 MXI YO .
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Fig.106 scriere cursiva moderna

Fig.107 Bramantino sau
Bartolomeo Suardi (c. 1456 —
c. 153), Rastignire 1503 — 11,

Ulei pe panza, 372cm x 270cm,

locatie: Pinacoteca Brera

Fig.108 Bramantino, Rdastignire,
detaliu

Pictura lui Hans Burgkmair
Crucifix cu Maria, Maria Magda-
lena §i loan Evanghelistul, din
1519 (fig.111), redd un Titulus
plasat deasupra crucii, Intr-o fanta
a unei bucati de lemn, fixate
deasupra crucii in mod nenatural.
Inscriptia pare sd fie scrisd pe o
hartie supradimensionata si flutura
neingrijit deasupra capului Man-
tuitorului, incununat cu raze de
lumina. Este o interpretare unica a
inscriptiei trilingve, cu toate ca
sunt cazuri in care inscriptia pare
sa fie scrisd pe suport moale, de
hartie sau piele intinsd pe lemn.

El Greco este artistul cu cele
mai multe inscriptii ebraice in
scenele rastignirii (20). Familia-
ritatea acestuia cu textul ebraic a
dus 1n lucrarea Hristos pe cruce,
din 1600-1610 (fig.112), la stili-
zarea unor litere pentru efect
plastic. Un exemplu este com-
binarea literelor Yod si Sin din
primul cuvant lesua si Tadek din
cuvantul Nogri (Nazarinenul). De
asemenea, se poate observa folo-
sirea corectd a vocalelor si pla-
sarea diacriticului fere redat prin
doud puncte orizontale amplasate
sub litere (pronuntat e) din
Iehudim, imediat sub litera Yod.
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Stilizarea exageratd Tnsa a
facut ca litera Caf finala, scurtata
de catre artist, sa arate a Rey, iar
litera Hey, prin inversarea unuia
dintre elemente grafice, sd arate ca
litera Tav.

Figura 114 ilustreazd un
detaliu de text din Rastignirea, din
1597-1600, a lui E1 Greco. Aceasta
pictura prezinta o mare libertate in

redarea textului ebraic, cu multiple
Fig.109 Sodoma (Giovanni Antonio elemente de stilizare a caracterelor

Bazzi), (1477- 1549) Cobordrea depe  si legaturilor 1intre litere. Sunt
cruce (c. 1505), ulei pe lemn, 426 x
235 cm, locatie: Pinacoteca Nazionale,
Siena

insemnate stilizari ale literelor Sin
si Mem, cat, si plasarea diacri-
ticelor Jere chiar sub litera Yod, ca
in imaginea precedentd. Acest
indiciu confirmd nivelul de cu-
noastere a limbii ebraice sau macar
a textului din scena rastignirii,
unde stilizdrile nu sunt acciden-
tale, ci ca urmare a unei lejeritati in
scrierea literelor  alef-bet-ului
ebraic. Titulus-ul este mare, o pata
alba, luminoasa, intr-o compozitie,
de altfel, intunecatd de eclipsa

solard, dar si de drama scenei.

Fig.111 Burgkmair, Hans (1473-

1531) Crucifix cu Maria, Maria ) o
Magdalena i loan Evanghelistul, sionarea acestora, toate liniile de

Textele se evidentiaza astfel prin
contrast cromatic si supradimen-

1519, Ulei pe lemn, 179 x 166 cm, fugd conducand ochiul spre

locafie: Bayerische Hristos si textul de deasupra
Staatsgemildesammlungen

Alte Pinakothek Miinchen capului sau.
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Fig.112 El Greco (Domenico
Theotokopoulos) (1541 — 1614),
Hristos pe cruce, 1600-1610,
ulei pe panza, 82.6 x 51.8 cm,
locatie: Getty Center, Los
Angeles, SUA

,,,,, e

o0, Hristos pe Cruce,

detaliu

Tristan Luis (1580 — 1624)
picteaza si el o Rastignire in
c.1613, aflata acum la Muzeul
Prado, din Madrid, alaturi de
maestrul sau El Greco (fig.115).
Tristan 11 Infatiseazd pe Man-
tuitorul chinuit, aflat pe cruce
intre Fecioara Maria si sfantul
Ioan, fintr-o compozitie care
aminteste de maestru sdu din
Toledo: El Greco. Ebraica titulus-
ului este un text cu literele scrise
corect, fard diacritice. Interesant
este cd ebraica este scrisa fara
intreruperi intre cuvinte, ca si in
textul biblic original, care nu avea
la inceput diacritice sau spatii
intre grafeme. Artistul, fie ca a
stiut aceste reguli ale scrierii
continue ale manuscriselor vechi,
fie nu a inteles unde anume se
termind un cuvant si Incepe altul,
juxtapunand toate literele echi-
distant. Litera Mem, insa, este
scrisa incorect, amintind de Mem-
ul de pe relicva din Roma care a
generat copierea gresitd de catre
mai multi artisti. In versiunea din
1624, insa, textul este scris de
asemenea impreund, dar cu mai
multe greseli, ceea ce indica o
copiere defectuoasa.

Un caz special este cel din
figura 117, Hristos Rastignit cu
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Fig.114 El Greco, Rastignire,
1597 — 1600, detaliu

Fig.115 Tristan Luis, Rastignire,
ca. 1613

8l )

Fig.116 Tristan Luis, Rastignire,
detaliu

Fecioara, Sfantul loan si Maria
Magdalena, de Van Dyck Antoon
(1599-1642). Titulusul are in-
scriptia in aramaica, limba vor-
bita de Hristos, scrisa corect si cu
diacritice.

XTI K271 / RTI81 W

Van Dyck mai are inscriptii
aramaice in lucrarile sale (dupa
Sarfatti, acestea sunt cinci in
total).

in acelasi timp, Van Dyck
foloseste pseudo inscriptia, fara a
da impresia unui regres sau lipsa
de pretuire pentru textul ebraic.

In Pieta a lui Antoon Van
Dyck, din ¢.1618-1620 (fig.118),
titulus-ul clasic este inlocuit de o
bucata de hartie sifonatd, aruncata
la picioarele lui Hristos, langa
coroana cu spini si cele trei cuie,
toate artefacte ravnite de crestini.
Textul ebraic, vizibil cu dificul-
tate intre pliurile hartiei, este din
categoria pseudo inscriptiilor.

Peter Paul Rubens (1577-
1640) foloseste inscriptia triling-
va Intr-o compozitie dedicata altei
scene biblice, Coborarea de pe
cruce, 1616-1617 (fig.120), in
care Hristos mort, este coborat de
pe cruce de catre anturajul sau.
Pentru realismul imaginii, picto-
rul apeleaza la textul in aramaica
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Fig.117 Van Dyck Antoon,
Hristos Rastignit cu Fecioara,
Sfantul loan si Maria, 1617-
1619, ulei pe panza, 3.3 m x 2.8
m, locatie: Musée du Louvre,

Paris, Franta
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Fig.118 Van Dyck Anthony,
Hristos Rastignit cu Fecioara,
Sfantul loan §i Maria
Magdalena, detaliu

Fig.120 Van Dyck Anthony, Pietd
1618-1620, detaliu de text

scris corect si cu diacritice
(fig.121). De altfel, Rubens scrie
textul aramaic in aproape toate
reprezentarile rastignirii sau ale
scenelor in care se descriu
istorice premer-
gatoare, sau antemergatoare ei.
in figura 123, Rubens in-

evenimentele

fatiseaza ridicarea crucii, in care
inscriptia trilingva pare scrisa pe
un sul de hartie, pe un fundal
vegetal intunecat. Involburarea
baroca a compozitiilor lui Rubens
se linisteste in preajma sumbrului
text, acesta fiind intotdeauna
evidentiat prin contrastul cu restul
lucrarii, prin amplasare si cro-
matica.

Mai jos sunt o picturd a lui
Rubens si o copie a acesteia, care
apartine graficianului  Bolswert
(fig.126 si 127). Atentia la textul
aramaic este, practic, ceea ce
deosebeste cele doua lucrari, origi-
nalul si copia. La Rubens, primele
doud linii ale textului sunt intr-o
aramaica corectd, insa, Bolswert
nu reuseste sa copieze textul
semitic, el parand unui ochi avizat,
ca fiind scris cu capul in jos,
pastrand doar liniile specifice pe-
nitei, care sunt folosite in scrierea
Rasi. Copiile dupa maestrii ai

picturii in diferite tehnici de
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gravurd sunt frecvente si, In gene-
ral, respectd originalul cu mare
fidelitate.

Cateodata, gravura este mai
cunoscuta decat pictura dupa care
s-a inspirat, sau chiar ramane
extantd dupa ce originalul pictural
a disparut sau s-a deteriorat, cum
este cazul gravurii lui Jean Dughet

dupd pictura Pocdinta a cumna-

=D

o U : o - 263
Fig.119 Van Dyck Anthony tului sau Poussin™”.
(1599-1642), Pietd 1618-1620, Mai jos sunt patru inscriptii,
ulei pe panza 203cm x 170cm, Rubens, in stinga, iar copiile in
locatie: Museo del Prado,

dreapta, unde se disting diferentele
Madrid n . .
e —— intre cele douad texte aramaice.

Rubens mai foloseste ebraica sau
aramaica si In alte opere, dupa
Sarfatti acestea fiind opt la
numar’®4,

Gravura lui  Bokkerans/
Quellinus, din fig. 125, pare sa fie
o copie dupa o Rastignire a lui
Rubens asa cum se poate observa
in figura 125 dreapta.

Mai mult decat atat, copia
prezintd un titulus crucis cu ver-
siunea aramaica corecta dupa mo-

Fig.121 Rubens Peter Paul,
Coborarea de pe cruce, ulei pe

delul rubensian, nsa scrisa cu mai

panzi, 425¢cm x 295¢m, locatie: putina indemanare decat origi-
Palais des Beaux-Arts, Lille, nalul. Cu toate acestea, este de
Franta remarcat efortul desenatorului de a

263 Gravura se poate vedea aici:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dughet Sacrament of Penance after Pous
sin%?27s_lost_painting_(reverse).jpg

264 Sarfatti. Op.cit., p.463
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Fig.122 Rubens Peter Paul,
Cobordrea de pe cruce, detaliu de

text

Fig.123 Rubens Peter Paul
(1577-1640), Ridicarea Crucii
1610, ulei pe lemn 460cm x
340cm, locatie: Catedrala
Doamnei Noastre, Antwerp

Fig.124 detaliu, Rubens Peter Paul,
Ridicarea Crucil,

1610

reproduce textul aramaic nefami-
liar, pe cand greaca si latina sunt
scrise chiar mai corect decat
originalul.

in Rastignirea, din 1631, de
Rembrandt Harmezoon Van Rijn
(1606-1669), din Biserica Sf.
Vincent du Mas-d’Agenais, Franta
(fig.129), se poate observa relatia
artistului flamand cu comunitatea
evreiasca. Acesta apropiere de co-
munitatea evreiasca, cat si influen-
ta ei asupra operei pictorului, sunt
bine documentate de cétre cerce-
tatori.

Textul mistic din Ospatul lui
Baltazar (fig.53) despre care am
scris 1n capitolul despre incifrarea
lucrdrii, vadeste o colaborare com-
plexa cu un ebraist, dar mai mult
decat atat, cu un bun cunoscator al
textului vechiului testament. Cum
era de asteptat, Rembrandt creeaza
0 scend a rastignirii In care apare
doar Hristos, crucea si un titulus
crucis scris corect, vocalizat, cu un
HaNotri (Nazarineanul/) articulat,
cu toate semnele diacritice, si cu
un Mem final alungit ca in textele
ebraice sacramentale, pentru a
lungii estetic cuvantul Tncadrand
textul in aliniament, atat in stdnga
cat si 1n dreapta (vezi figura 129).
Nu sunt alte personaje, nu exista
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Fig.125 jos, detalii de text:
din pictura lui Rubens in stanga

si copiile in dreapta

Fig.126 Rubens Peter Paul,
Rastignire, 1620, ulei pe panza,

429 x 311cm, locatie: Royal
Museum of Fine Arts Antwerp

265 Sarfatti. Op.cit., p.467

peisaj, ci doar El, Rastignitul, intr-
o lumind venitd parca de sus din
ceruri, pe un fundal intunecat,
agitat.

O reprezentare similard, in
care este reprezentat doar Hristos
cel rastignit, o gasim la Fra Ange-
lico (fig.70), si la Diego Velasquez
(fig.109), dar fara clarobscurul
dramatic, tipic pentru pictura lui
Rembrandt. Dupa Sarfatti, Rem-
brandt are opt lucrari in care a
folosit limba ebraica®®’.

Una dintre celebrele repre-
zentdari ale rastignirii 11 apartine lui
Diego Velasquez (fig.130), fiind o
lucrare de referintd in opera sa.
Pictura are un Titulus Crucis pictat
cu grija, cu litere clare in toate cel
trei limbi, insd prezintd cateva
greseli: litera Mem este facuta din
Caf si Res, litera Caf finala este
mai degraba un semn din categoria
pseudo-scrierilor, iar diferenta
intre Vav si Dalet este aproape
invizibild in cuvantul Yehudim.
(vezi fig. 131).

Intr-o versiune anterioard
din 1631 (fig.132), scrierea nu este
clard, insa si acolo majoritatea lite-
relor sunt corect construite. Vedem
astfel un progres al pictorului in
familiarizarea cu textul ebraic la
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versiunea din 1632. De altfel,
versiunea anterioard a picturii este
inferioard acesteia ca tehnicd pic-
turald, ajungéand sa provoace dubii

referitoare la autor?®°

, propunandu-
se atribuirea acesteia mai degraba
atelierului artistului.

In figura 134, Rdstignirea
semnatda de Vouet Simon (1590-
1649), aflata la Muzeul de arta din
Lyon, are un text ebraic scris
corect cu ortografia numelui Iesua
Yod-Sin-Waw-Ayin, insa gasim o
particularitate singulara, si anume

Fig.127 Bolswert Boéce van

(c. 1580-1633), Rastignirea lui > o
Hristos, gravura, 58 x 42.6 cm Titulus-ul este scris de jos in sus:

prima linie se afla dedesubtul celei
de-a doua. In traducere se poate
citi: Regele iudeilor lisus Nazari-
neanul.

In Legamantului lui Ludovic
al XIll-lea (1638), acelasi Simon
Vouet, sau poate pictori din
atelierul sau, prezintd un Hristos
crucificat (in contextul narativ al

legamantului regelui Ludovic de
a-si consacra regatul), In care
textul ebraic este scris corect, pe

Fig 128 stanga: Mattheus
Borrekens Gravura pe hartie,

406mm x h 532mm dupa desenul . . .
‘ . un singur rand. Este unul din
lui Erasmus Quellinus,

Hristos pe cruce, cazurile in care, lucrari semnate de

dreapta: acelasi pictor contin inscriptii ale
Rubens Hristos pe cruce, ¢.1610, aceluiasi text, Tn modalitati dife-
detaliu rite.

266https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-crucified-christ/3al 5ac40-
f7ec-45ff-acaa-32e0bbafcd05 [Consultat la:10.12.20].
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Cat este vizibil din Titulus
Crucis din Rastignirea lui Gabriel
Metsu (1629-1667), se observa ca
este scris corect, dar fara diacritice
(fig.136-7). Metsu opteaza, de ase-
menea, pentru ortografia Yehosua
YT, cea mai complexa dintre
variantele numelui ebraic a lui
lisus Hristos.

De asemenea, este de men-
tionat ca ebraica pe care o utilizea-
za Metsu in lucrdrile sale este

Fig.129 Van Rijn Rembrandt intotdeauna corecta, cu propozitii
Harmezoon (1606-1669) Réstignire ~ intregi si din surse recognos-
1631,99.9 cmx 72.6 em, uleipe  ¢ibile?%”. Cu toate acestea, Metsu si
panzi caseratd pe lemn, locatie: Vouet nu apar pe lista lui Sarfatti.
Scena anterioara rastignirii,
in care Hristos isi poartd crucea
spre Golgotha, este ilustratd de
Jose de Ribera (1591-1652), in

lucrarea Purtarea crucii, din 1635

Biserica Sf. Vincent
du Mas-d’Agenais, Franta

(fig.137), unde Tiinscriptia triling-

: .. va este purtatd in méana unui
Fig.130 Van Rijn Rembrandt,

Rastignire, detaliu personaj din procesiune si nu este
b

atasata pe cruce. El isi fereste
privirea, parca rusinat de scena la
care asista, si tine placheta rastig-
nirii ca pe o pancartd. Aceasta este
o reprezentare deosebitd pe care
am gasit-o doar intr-o copie din
secolul al XVII-lea a unei alte

Fig.132 Velasquez Diego, L . .
Hristos Crucificat, 1632, versiuni, acum pierdute, a lui

detaliu de text Ribera, aflatd la Muzeul Hermitaj

267 Nadler. Op.cit., p.129
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(fig.138). Copia este mai apropiata
de maniera Caravagistior’®® decat
versiunea anterioara, iar inscriptia
se discerne mai greu, insa unele
literele sunt usor de recunoscut.
Un exemplu, in care inscrip-
tia de pe cruce are un rol central,
este gravura semnata de Michael
Andrea, pentru un text teozofic a
lui Jakob Boehme, publicat in
1682, in Amsterdam, de Georg
Gichtel (fig.140). Gravura este
plind de elemente simbolice care

Fig.131 Velazquez Diego (1599—
1660), Hristos Crucificat, 1632, o i
ulei pe panza, 249cm x170cm, crestinismul, si in ea se gaseste un

locatie: Museo del Prado, Madrid detaliu al crucii care contine un

combina ocultismul, iudaismul si

text ebraic corect. Crucea cu in-
scriptia trilingva, dar fara prezenta
lui Hristos, este o imagine decon-
certantd pentru un crestin autentic,
Fig.133 Vlasqez Diego, cum de altfel sunt toate scolile
Hristos Crucificat, 1631, ezoterice care se folosesc de

detaliu crestinism ca de una dintre sursele

ce le legitimeaza oferta, 1nsa 1l
ocolesc cu abilitate si buna stiinta
pe Intemeietorul acestuia, pe
Mantuitorul Hristos. Acest tip de
spiritualitate eclectica isi are una
roadele se vad pana in prezent.

O alta gravurd din 1650
creata de Jean Morin 1600—-1650),

Fig.135 Vouet Simon, Rastignire,
1636, detaliu de text dupd pictura lui Philippe de

268 Caravagistii sunt urmasii stilistici a lui Caravaggio, puternic influentati de clarobscur.
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Champaigne (1602 — 1674), din
figura 137, atrage atentia printr-un
text scris impecabil, cu diacritice
si cu ultima literda Mem, alungita
ca in anumite texte sacre ebraice.
Cu toate ca pictura sursd — versiu-
nea Luvru — nu este scrisd cu
diacritice (fig.142) si nu are ulti-
mul Mem alungit, artistul se pare
ca este familiarizat cu opera lui
Champagne si copiaza textul unei
alte versiuni a Rastignirii —ver-
siunea Luxembourg — (fig.143),
unde textul contine atat diacritice
corecte cat si acel Mem final

Fig.134 Vouet Simon, Rastignire, — alungit. Artistul a combinat cele
1636

doud imagini sursd pentru un
realism mai mare al gravurii sale
intr-o sinergie reusita.

Graficianul pastreaza imagi-
nea cetatii si anatomia persona-
jului, renuntand la partea inferioa-
ra a compozitiei lui Champagne.

Morin copiazd inscriptia
mult mai corect, din pictura lui
Champaigne din Luxemburg, pen-
tru amplificarea realismului sce-
nei, acesta fiind familiar cu opera
pictorului si particularitatile lucra-

Fig.136 Metsu Gabriel rilor sale.
(1629-1667), Rastignire Figura 144 Iinfatiseazd un
1660 — 1665, ulei pe panza Hristos crucificat semnat Goya

73 cm x 56.8 cm,
locatie : Musei Capitolini, Roma,
Italia

Francisco (1746 — 1828), si el se
afla la muzeul Prado.
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Dupid Camoén Aznar’® in-

scriptia de pe cruce nu este pictata
de Goya, ci reprezintd o adaugare
ulterioard. Supozitia este bazata pe
descoperirea unei draperii pictate
dedesubtul placii, continand ace-
lasi text drapat pe suprafata aces-
teia. Un element suplimentar este
documentul din 1816 semnat de
Goya, care atestd ca lucrarea a

Fig.137 Metsu Gabriel, Rastignire,

detaliu de text . . v n
suferit o ,,deteriorare” In urma mu-

tarii sale la Biserica Franciscana,
dar pentru ca pictura este intacta se
presupune ca artistul se referea la
interventia  picturald anonima.
Aceasta interventie ulterioara ar fi

motivatd de nevoia de realism a
Fig.138 Ribera Jose de 1591-1652

Purtarea crucii, 1635, 144cm x 198
cm, ulei pe panza, locatie: . i
Kunsthistorisches Museum Wien, ~ deosebit. In icoanele crestine rasa-

scenei biblice, la care comunitatea
franciscana a tinut, se pare, Tn mod

Gemildegalerie ritene, numele celui infatisat este
obligatoriu pentru ca icoana sa
aiba validitate teologica, deoarece
numele il contine pe om, pe sfant
si pe Domnul Dumnezeu deo-
potriva.

Scoala spaniola a secolului
al XVIl-lea abunda de Rastigniri

Fig. 139 Ribera Jose, Purtarea ) T o i
Crucii, copie, sec XVII, ulei pe cu inscriptia trilingvd concomi-
panza, 125x183 em (copie dupd un  tent3 ¢y acronimul INRIL In figura

original pierdut), locatie: . .
Muzeul Hermitaj 146, Francisco Bayeu y Subias

269 José Camoén Aznar academician, profesor, filozof, eseist, critic de artd si avid
colectionar, nascut la Zaragoza in 1898 and decedat la Madrid in 1979, director al
muzeului Lazaro Galdiano si fondator al revistei Goya
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(1734 — 1795) il infatiseza pe
Hristos Crucificat. Cu aceasta
lucrare impresionantd ca dimen-
siune si simplitate suntem in plin
stil neo-clasic. Realismul imaginii
este accentuat de un text impecabil
scris pe Titulus Crucis, corect gra-
matical, cu diacritice si cu formele
literelor fara cusur (fig.147).
Lucrarea este printre ulti-
mele reminiscente ale ebraismului.

i ~
&N 7

De acum, daca vor aparea texte

Fig.140 Michael Andrea, 5 .. .
care sa contind ebraica, ele vor

ilustratie pentru Aurora, un

text teozofic a lui Jakob avea tot mai putin de a face cu
Boehme, publicat in 1682 in postulatele ebraismului si vor tine
Amsterdam de Georg Gichtel mai mult de realismul imaginii.

Prolificul pictor francez neo-
clasicist William-Adolphe Bougue-
reau (1825-1905) reda cu mult rea-
lism o scend imaginara de o adanca
sensibilitate umana si cu profunde
valente crestine (fig.146), numitd
Compasiune.

Este o compozitie unica prin
tematica ei, niciun element supli-
mentar nu distrage atentia privito-
rului de la relatia Intre omul de
rand, purtandu-si crucea, si Dum-
nezeul sau, care pare ca se apleaca

Fig.141 Jean Morin 1600 — 1650),  duios asupra lui. Fiind un pictor
dupa Philippe de Champaigne
(1602 — 1674), Hristos murind pe
cruce, ¢. 1650, gravura,
76cm x 63.5 cm locatie: National

Gallery of Art, Washington crucis, fara insa a avea madiestria

realist, alege versiunea aramaica in
loc de cea ebraica (fig.147) pentru
prima inscriptie de pe titulus
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lui Van Dyck sau Rubens, sau
interesul pentru redarea corectd a
literelor (confunda litera 7Tet cu
Sin, Yod cu Wav, Lamed este mic,
Mem este distorsionat si nu sunt
spatii intre cuvinte).

Marc Chagall (1887-1985)
este un exemplu atipic pentru
aceastd clasificare, pentru ca pro-
vine din creatia unui artist evreu ca
religie (s-a nascut Moyshe Segal),
rus si francez ca nationalitate, insa

revendicat de arta universala, a-
vand un impact major atat asupra
generatiei din care facea parte, cat
si asupra generatiilor viitoare de
artisti. Chagall are o serie impre-
sionantd de picturi si schite ,,cele
mai numeroase” — sustine Robin
Cembalest, in articolul Ressurect-
ing Chagall’s Jewish Jesus*'’- care
infatiseazd  rastignirea,  unde

Fig.142 imaginea sursd 1: Philgpe
de Champaigne (1602 — 1674),
Rastignire, c. 1650, ulei pe panza

Hristos este inspirat atat din icono-
grafia rusa cat si din iudaism, pre-
zentand filacterii sau fiind acoperit
cu esarfa albd cu striatii albastre,
tipica pentru falit, esarfa de

rugaciune.
Fig.143 imaginea sursa 2:Philippe de In'Rastlgmre alb.a’ din figu r.a
Champaigne (1602 — 1674) 148, Hristos este infatisat acoperit
Rastignire, detaliu, 1645, locatie: de un talit, Tnsa textul prezinta
Musée Pierre de Luxembourg cateva particularititi care nu par a

270 Cembalest, Robin. Ressurecting Chagall’s Jewish Jesus. in: ARTnews, publicat online
la 10 septembrie 2013
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fi scrise de un vorbitor de ebraica,
Chagall fiind nédscut in Belarus si
petrecandu-si o mare parte de viata
in Paris. Pictorul foloseste ebraica
in multe din lucrarile sale
religioase si laice, adapandu-se din
originile sale etnice pentru a le
incorpora in picturile sale. El are
printre cele mai recognoscibile
stiluri din intreaga istorie a artei si
este artistul care a creat o punte
interreligioasa prin imaginea unui
Hristos al suferintei universale.
Traditia picturii  acestui
episod biblic fundamental conti-
nud pand in epoca contemporana,
in care se pot gasi multiple pagini
Fig.144 Goya Francisco 1746 — 1828 ~ web cu scene ale rastignirii pictate
Hristos Crucificat 1780, cu mai multda sau mai putind

ulei pe panza 255 x 154 om, virtuozitate. O versiune modernd a
locatie: Muzeul Prado Madrid

rastignirii, cu un text aproape
corect este lucrarea Crucifix, din
1997, a pictorului rus contemporan
Vassili Nesterenko.

Scrierea corectd a textului

de pe titulus crucis este mult mai
raspanditd in contemporaneitate,
avand 1n vedere accesul artistilor la

Fig.145 Goya Francisco,

Hristos Crucificat, detaliu

surse scrise in format tiparit sau
digital.

O interpretare contemporana
a scenei Rastignirii de catre cele-
bratul artistul spaniol Raul Berzo-
sa, nascut in 1979, infatiseaza o
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Fig. 146 Bayeu y Subias Francisco,
(1734 — 1795), Hristos Crucificat
1792, ulei pe panza, 310 cm x 196

cm, locatie: Museo del Prado

,,,,, DA
[HXOT1Y: O NAZOPAIOX. O BAXIAEYY.
TON IOTAAION. -
TESVS NAZAREN l{‘ 3 REX IVDAEORVM.
Fig.147 Bayeu y Subias, Hristos
Crucificat 1792, detaliu

Fig.148 William-Adolphe
Bouguereau,

Compasiune, 1897, detaliu

scriere simplificata, aproape cunei-
forma a caracterelor ebraice care
seamana cu o protoscriere canaani-
td, premergatoare ebraicei, pas-
trand ,,duhul” scrierilor semitice,
chiar daca literele nu sunt scrise
corect (fig.152).

Pentru sculptura intitulata
Cristo de la Séptima Palabra, din
2014, (fig.153), artistul spaniol
Lépez Juan Manuel Mifiarro (nas-
cut in 1954) a studiat aspecte
anatomice legate de procesul de
rastignire, fizionomia imprimata
pe giulgiul din Torino, presupusa a
fi a lui lisus Hristos, si scrierea
trilingva de pe titulus crucis, pen-
tru o redare cat mai corectd a
scenei.

in ceea ce priveste textul,
Lopez a folosit inscriptia ebraica:

DI oM R YWD

care genereaza numele Domnului
Dumnezeu (Tetragramatonul) prin
acronimul primelor litere ale
textului 7777 (Y-H-W-H).
Aceastd inscriptie care il i-
dentifica pe Hristos cu Jehova, este
mai mult decat un artificiu gra-
matical, fiind o declaratie de cre-
dintd si o punte interconfesionald
intr-o lume tot mai intoleranta.
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Artistul si-a asumat acest rol peda-
gogic printr-un studiu riguros al
rastignirii si al semnificatiei litere-
lor ebraice.

Un alt tip de inscriptie de pe
titulus crucis este bine-cunoscutul
acronim LN.R.L. (din latina I€sus
Nazarénus, Réx Iiidaedrum) care
se gaseste pe majoritatea titlurilor
de pe cruce, fiind usor de retinut si
de scris. In biserica greaca acroni-
mul rezultat este .N.B.L., iar in sla-
vona I.LH.II.I, acestea fiind utilizate
cu precadere in spatiul crestin
ortodox.

Acronimul inscriptiei de pe
cruce este o0 metoda facild de a reda
realismul scenei, fard a intra in

detalii de text, cu precadere un text

Adolphe (1825-1905), Compasiune o o T
1897, ulei pe panza. 2.6 m x 1.2 m, trilingv, nefamiliar majoritatii ar-
locatie: Colectie Privati tistilor, cat si beneficiarilor finali ai
5 ! lucrarii de artd. El este adesea

Fig.149 Bouguereau William-

folosit si din lipsa de spatiu, o
inscriptie intreagd fiind greu de
discernut de la distanta, pe cand
acronimul format doar din patru
litere poate fi inscriptionat sufi-

cient de mare pentru a fi vizibil.
In figura 155 de distinge un
detaliu al scrierii pe crucifix, in
. capela Castelului Pockstein, Stras-
Fig.150 Chagall Marc (1887-1985), . . o
Réstignire albd 193, ulei pe panza, ~ 00UT& care prezintd o inscriptie
locatie: Art Institute of Chicago interesantd, o data prin faptul ca
Museum textul ebraic este acronimat
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Fig.151 Nesterenko Vasili (1967-)
Crucifix, 1997, 300cm x200cm,
ulei pe panza

Fig. 152 Berzosa Fernandez Raul,
(1979-), lisus din Nazaret Regele
ludeilor, 2006, ulei pe panza,
locatie: Biserica San Pedro din
Malaga Spania

precum cel latin si, apoi, prin
faptul cd in afara de primele litere
care alcdtuiesc acronimul %I
LN.M.I (Iesua Notri Melech
Iehudim), autorul a adaugat arti-
colul hey (ul/lor), Nararinean-ul si
ludei-lor, rezultand °n.7.17.> (Iesua
HaNotri Melech Haledudim).

In figura 156, Reynaud
Levieux (1613-1699) picteaza o
Rastignire 1n care titlul de pe cruce
este prescurtarea [.N.M.I (Yeshua
Notri Meleh Iehudim), insa folo-
seste incorect literele finale Nun si
Mem, care ar trebui sd apard in
forma lor obisnuita.

O altd eroare a aceluiasi
pictor, in Rastignirea sa de la
Collégiale Notre-Dame de Ville-
neuve-les-Avignon (Gard, Franta),
este de data aceasta prescurtarea
LN.R.I pe care o traduce in litere
ebraice si o scrie de la stanga la
dreapta (fig.157).

O inscriptie deosebita se afla
in manastirea Crucii din Ierusalim
(Fig.158), care prezintd o serie de
litere ebraice ce nu respecta tra-
ducerile posibile ale acronimelor
in latina (LN.R..) si greaca
(LN.B.I.). La intrebarea mea des-
pre aceasta inscriptie, Gary Swartz
propune citirea INRI cu litere
ebraice, dar scrisda gresit, iar
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institutul Biblewalks?’! propune o
anagramarea a frazei lisus Face
Miracole.

Fig.159 Atribuita lui D’A-
lessandro Lorenzo (1445-1503),
sau dupa alti cercetatori lui Urbani
Ludovico (1460-1493), Rastigni-
rea lui Hristos din Musee du Petit
Palais, Avignon, prezinta varianta:
17 pe lemnul fixat deasupra crucii
rastignirii. Inscriptia pare sd tran-

; scrie acronimul I.N.R.I. in litere
Fig.153 Lopez Juan Manuel ebraice, insa o face cu greseli. Este
Mifiarro, (1954), Cristo de la una dintre cele mai timpurii utili-

Séptima Palabra 2014, locatie: - ) . . .
s . zari ale acronimului scris cu litere
Basilica del Pilar, Zaragoza

s

ebraice.
Figura 160 este un detaliu

din crucifixul vestibulului vestic al
Bazilicii Sf. Vitus, Ellwangen
(Jagst) Kreuzaltar, atribuit lui
Hans si Matthdus Schamm (Otto-
Fig.154 Lépez Juan Manuel beuren), facut in jurul anului 1610,
Mifiarro, Cristo de la Séptima in care sunt scrise literele ebraice
Palabra, 2014, detaliu de text L.C.M.I. O posibila explicatie ar fi
ca primele doua par sa fie prescur-
tarea 1n latina a lui Iesus Christus,
iar urmatoarele doud litere par sa
fie din ebraica melech iehudim —

: W 7‘?”)‘) » _ .
“wmzmmomxms%’z&g »

~ MVAOIVNVUITASAM |

regele evreilor.

oINS

Fig.155 Anonim, Crucifix,
Capela Castelului Pockstein,
inscriptie ebraica Hristos Regele Evreilor sau una

} Un fitulus deosebit am gasit
in biserica Redding din Viborg,
unde, in loc de obisnuitul Ilisus

271 Cu multumiri BibleWalks.com
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Fig.153 Lopez Juan Manuel
Mifiarro, (1954), Cristo de la
Séptima Palabra 2014, locatie:

Basilica del Pilar, Zaragoza

o o) 9)3‘

Fig.154 Lopez Juan Manuel
Mifiarro, Cristo de la Séptima
Palabra, 2014, detaliu de text

NI |

Fig.155 Anonim, Crucifix,
Capela Castelului Pockstein,
inscriptie ebraica

o

271

Cu multumiri BibleWalks.com

institutul Biblewalks?’! propune o
anagramarea a frazei lisus Face
Miracole.

Fig.159 Atribuita lui D’A-
lessandro Lorenzo (1445-1503),
sau dupa alti cercetatori lui Urbani
Ludovico (1460-1493), Rastigni-
rea lui Hristos din Musee du Petit
Palais, Avignon, prezinta varianta:
17 pe lemnul fixat deasupra crucii
rastignirii. Inscriptia pare sd tran-
scrie acronimul LN.R.I. in litere
ebraice, 1nsd o face cu greseli. Este
una dintre cele mai timpurii utili-
zari ale acronimului scris cu litere
ebraice.

Figura 160 este un detaliu
din crucifixul vestibulului vestic al
Bazilicii Sf. Vitus, Ellwangen
(Jagst) Kreuzaltar, atribuit lui
Hans si Matthdus Schamm (Otto-
beuren), facut in jurul anului 1610,
in care sunt scrise literele ebraice
1.C.M.I. O posibila explicatie ar fi
ca primele douad par sa fie prescur-
tarea 1n latina a lui Iesus Christus,
iar urmatoarele doua litere par sa
fie din ebraica melech iehudim —
regele evreilor.

Un fitulus deosebit am gasit
in biserica Reodding din Viborg,
unde, in loc de obisnuitul lisus
Hristos Regele Evreilor sau una
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dintre variantele de acronim, se
gaseste simplu, Tetragramatonul —
numele cu care Domnul Insusi se
prezintd in Vechiul Testament, si
este, dupd credinta crestina, acelasi
cu cel care se intrupeaza in Noul

Fig.156 Levieux Reynaud,
Rdstignire, detaliu, ulei pe panza, ] ] i
locatie: Musée Pierre-de- Testament. Aceasta ultima inscrip-

Luxembourg tie depaseste etapa de copiere rudi-
mentard sau complexa a altor ar-
tisti si propune o interpretare teo-
logica unificatoare intre iudaism si
crestinism, apropiata spatiului cul-
tural reformat care sustine aceasta
linie neintreruptd intre Vechiul si
Noul legamant.
Un caz cu totul exceptional
. . este crucifixul din Praga, adus aici
Fig.157 Reynaud Levieu in 1657, pentru a decora podul
(1613-1699), Rastignire, detaliu,  gan ] Carol (fig.162). Cu toate ci
ulei pe panza, locatie: Collégiale . . L.
Notre-Dame de Villeneuve-las- titulusul este inscriptionat in acro-
Avignon (Gard, France) nimul latin INRI, deasupra sa se
afla cuvantul Kadosh (sfant), iar
mai jos in textul semicircular

incadrat de inca doi Kadosh, este
inscriptionat Y.H.W.H. Tabaot
(Sfant, Sfant, Sfant este Domnul
Sabaoth) din cartea lui Isaia 6:3.
Textul este o interventie ulterioara,
din 1696, care, spune legenda, a
: fost platita de catre un evreu, Elias
W:. / ~ Backoffen, ca pedeapsa pentru

i 5

Fig.158 Anonim, Crucifix din A lipsa sa de evlavie pentru Fiul lui
272,

Manastirea Crucii, lerusalim, detaliu ~ Dumnezeu rastigni

272 http://www.unexpectedtraveller.com/hebrew-inscription/ [Consultat la: 12.08.2020].
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Fig.159 Atribuita lui
D’ Alessandro Lorenzo
(1445-1503), sau Urbani Ludovico
(1460-1493), Rastignirea lui Hristos
¢.1470, 161cm x 87cm, tempera pe
lemn, panou central, locatie: Musee
du Petit Palais, Avignon

! e

.’\‘ )

e 4 ' Vs
Fig.160 Hans si Matthdus Schamm,
detaliu din biserica sfantului Vitus,

c.1610

-

Fig.161 detaliu de text aflat in
biserica Redding din Danemarca

—ome

Inscriptia ebraicd de pe cru-
cea rastignirii este cea mai ubicua
utilizare a textului ebraic de com-
plexitate medie. Ea este, de aseme-
nea, o dovada a abordarii umaniste
a artelor, facand apel la studiul in-
terdisciplinar necesar artistului de-
savarsit, abordare strdina in mare
parte contemporaneitatii.

Fig.162 Cucifix, 1629, inscriptie din
1696, Podul Carol, Parga
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4.3.4. Punte interconfesionala

— Tetragramatonul

Un element tot mai familiar publicului crestin este prezenta discreta,
insi raspanditd a Nomen Ineffabile (Numele Inefabil)*’® format din patru
litere Y-H-W-H, Tetragrama sau Tetragramatonul. Acest Nume biblic se
regaseste in alcatuirea altarelor, amvoanelor si picturilor murale din loca-
suri de cult, dar si 1n picturi de sevalet, sculpturd, grafica, numismatica,
bijuterie, ilustratie de carte si manuscrise, elemente de arhitecturd din
Europa.

Succesiunea de patru litere apare de aproape sapte mii de ori in
Biblie, iar in Exodul 20:2, Creatorul se prezintd cu Y-H-W-H*"* ca nume
propriu, care este tradus in limba roméana cu Domnul Dumnezeu sau
Domnul, astfel: ,,Eu sunt Domnul Dumnezeul tau, Care te-a scos din pa-
mantul Egiptului si din casa robiei”®">. Acest Nume apare atat in Torah
(primele cinci carti ale Bibliei), cat si in restul Tanach-ului (Vechiul Tes-
tament ca Intreg), exceptie facand cartea Esterei, Ecleziastul si Cantarea
cantarilor, care nu contin acest Nume.

In timp, traditia a interzis pronuntarea Numelui, iar in jurul secolului
III, aceasta a incetat cu totul, odata cu persecutiile hadrianice care au

273 Ortlepp, Steven. Pronunciation of the Tetragrammaton: A Historico-Linguistic
Approach. Morrisville: Lulu Press Inc. 2010. p.85.

274 Pastrdm interdictia scrierii Numelui Divin in texte laice, unde Acesta va fi scris cu
cratima intre cele patru caractere atat in originalul ebraic cat si in traducere.

275 Exodul 20:2.
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interzis atat invitarea Torei, cAt si pronuntarea Tetragramatonului?’®.

Interdictia rabinicd a fost datoratd, in egald masurd, coruptiei morale a
preotilor?”’, dar si pentru a opri folosirea Numelui in scopuri magice?’®, ca
parte dintr-un ritual de vindecare considerat magie alba. Dupa Maimonides
(1135 — 1204), numele tainic a fost pronuntat doar o data la sapte ani, de
catre inteleptii lui Israel fiilor si discipolilor lor, odatd cu intelesul
metafizic pe care il are*”’. O dati pe an, de Yom Kipur, (ziua ispisirii), cea
mai sfantd sarbatoare evreiasca, marele preot, a rostit Numele Inefabil in
Sfanta Sfintelor, altarul Templului, dar pronuntia a ramas o taind
cunoscuta doar lui. Tetragramatonul a fost apoi inlocuit prin numele cu 12
litere, apoi cu cel de 42, dilutii menite pentru preotii care nu mai erau
vrednici de nomen proprium a lui Dumnezeu®®. Chiar si asa in Talmudul
William Davidson, Kidusin 71A 13, citim: ,,Numele Domnului din patru-
zeci si doua de litere poate fi transmis doar unuia discret, smerit, cel putin
la jumatatea anilor sai, care nu se mdnie, nu se imbata, si nu tine la
drepturile lui, ceddnd intdietate altora. O asemenea persoand nu va revela
numele la mdnie sau betie. Si oricine cunoaste Numele, si il pazeste cu
grija intru puritate, este iubit sus si pretuit jos, iar frica sa este asupra
vietatilor si va mosteni doud lumi, lumea aceasta §i cea viitoare.”*8!.

Y-H-W-H nu este scris cu diacritice Tn majoritatea textelor ebraice
pentru a nu fi profanat de rostirea acestuia, cu toate cd au fost gasite, pana
acum, peste o mie de manuscrise in care apar toate vocalele (sheva -
cholam - chirig) care produc pronuntarea Yehovah®®?. Prescurtarea
Numelui prin alaturarea primei si ultimei litere Yah, apare atat in textele
sacre cat si in nume biblice, cum ar fi Yochanan (Ioan) care se talcuieste
prin Yah —Domnul- este milostiv, sau cuvinte ca Halelu—yah (aleluia), al
cirui inteles este: Slivit si fie Domnul®®3.

276 Vezi Avodah. Zarah 17b, unde Rabbi Hanina ben Taradion este ucis pentru pronuntare
numelui Divin ,,cu toate literele”.

277 Maimonides Mose. Guide for the Perplexed, capitolul LXII, 1904. pg 91-92.

278 hitps://www.youtube.com/watch?v=iLMPZrFom3Q&ab_channel=doughamp, 1:20
[Consultat la: 23.11.2020].

27 Maimonides, Mose. Guide for the Perplexed, p 92. in Talmud se mentioneaza si
varianta de doud ori in sapte ani vezi The William Davidson Talmud, Kiddushin 71a; 9
https://www.sefaria.org/Kiddushin.71a.9?lang=bi&with=all&lang2=en. [Consultat la:
23.11.2020].

280 Kiddushin. 71a, 10.

281 Tbidem. p.13.

282 https://www.nehemiaswall.com/1000-manuscripts-yehovah, [Consultat la: 23.11.2020].

283 Vine's Complete Expository Dictionary of Old and New Testament Words. Nashville:
Thomas Nelson, Inc., 1996, p. 333.
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il

Fig.163 Pupitrul de 1a Universitatea din Wittenberg

in care vocale Tetragramatonului formeaza citirea Yehova, detaliu

In traditia iudaici Tetragramatonul este citit ca Adonai (Domnul
meu), iar daca cuvantul precedent este deja Adonai, Numele se citeste
Elohim (Dumnezeu), vocalizarea acestora fiind 737 si min respectiv?®*. In
Biserica Tuturor Sfintilor din Sideratz, Polonia (fig.176), vocalele nu
urmeaza nici una din aceste reguli, inscriptia fiind: 717

Vom vedea, mai jos, incercéri de a vocaliza prin diacritice Numele
Divin, in unele cazuri pentru a schimba citirea In Adonai sau in
Yahve/Yehova, a carui pronuntare nu este interzisa in biserica crestina, si
care, in majoritatea reprezentarile artistice, apare scris corect, nevocalizat,
cel mai adesea nscris intr-un triunghi cu raze, reprezentand atat Sfanta
Treime cat si ochiul atotvazator al Tatdlui. Poate cel mai bun exemplu de
inter confesionalitate este Inlocuirea Tetragramatonului cu numele lui
lisus, in ebraica: lesua. Un exemplu este numele propriu al Fiului lui
Dumnezeu, incadrat de raze luminoase in Biserica Maicii Domnului Birui-
toare si a sfantului Anton de Padova, cunoscuta si sub numele de Altarul
Pruncului lisus din Praga, care este un loc de pelerinaj pentru intreaga lume
catolica.

284 1n Sifre - Num. vi. 27, Mishnah Tamid, vii. 2, si Sotah vii. 6, se mentioneazi pronuntia
Adonai in locul Numelui, 1n afara Templului; deasemnea vezi Gordon Nehemiah, The
pronunciation of the Name, https://docplayer.net/28221790-The-pronunciation-of-the-
name-by-nehemia-gordon.html, [Consultat la: 23.11.2020]; si
http://www.jewishencyclopedia.com/articles/11305-names-of-god,
http://www jewishencyclopedia.com/articles/15187-zeba-ot-adonai
[Consultat la: 23.11.2020].
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O serie de parinti ai bisericii au oferit pareri asupra pronuntiei co-
recte, insa, in crestinism, numele in jurul caruia graviteaza credinta este
mai degraba cel a lui Iisus Hristos si nu Y-H-W-H. In crestinismul
occidental, privirea credinciosilor este indreptata spre altare somptuoase,
aurite, decorate cu simboluri care atesta prezenta divina pe pamant. Unul
dintre simbolurile folosite in altarele bisericii crestine occidentale este
inscriptia Tetragramatonului, Numele Inefabil a lui Dumnezeu. Inscriptia
ebraica a Numelui este prezenta cu precadere in altare din bisericile pro-
testante care sunt mai tributare originilor iudaice ale crestinismului decat
biserica catolica sau ortodoxa. De cele mai multe ori Tetragramatonul este
scris corect si Tncadrat Intr-un triunghi cu raze, insa existd particularitati
ale inscriptiei care vor fi analizate mai jos.

O biserica poate avea mai multe altare sau capele Inchinate sfintilor
sau sarbatorilor crestinesti, fiecare dintre ele fiind decorate prin lucrari de
artd dedicate acestora. Altarul drept al bisericii parohiale Sfintii Petru si
Pavel din Drosendorf (Austria) este inchinat sfantului Ulrich (fig.165) si
contine o picturd murala peste care este amplasatd o picturd de sevalet cu
torul. Pictura murald are ca centru vizual inscriptia Tetragramatonului, in
pseudo ebraica, literele fiind asemanatoare limbilor de foc despre care se
vorbeste in capitolul 2, din cartea biblica, Faptele Apostolilor (fig.166).

Fig.160 Numele lui lisus in ebraica luand
locul Tetragramatonului. Biserica
Carmelita a Maicii Domnului Biruitoare si
a Sf. Anton de Padova din Praga,
Republica Ceha, in stanga altarul si
deasupra, detaliu cu numele Yesua.
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In aceeasi biserici, deasupra tabernacolului’®® este o a doua

inscriptie a Tetragramatonului, de data aceasta scrisa corect si vocalizata
pentru a fi cititd Adonai (fig.167). Redarea literelor ebraice printr-o
stilizare asemanatoare flacarilor se poate observa in arta numeroaselor
locasuri de cult.

Cu toate cd, In general, reprezentarea Numelui este in interiorul unui
triunghi cu raze, exista exceptii de la aceasta regula. In figura 169 se poate
observa un Tetragramaton, scris incorect (autorul a confundat litera Hey
cu litera Tav, iar prima litera Yod este scrisa de dimensiunea celorlalte),
asezat sub triunghiul cu raze si care contine ochiul atotvazator, simbol
adoptat de mai multe scoli si loji esoterice, sau chiar pe bancnota dolarului
american, fiind, de asemenea, cea mai recunoscuta reprezentare simbolica
a Dumnezeirii In constiinta colectivd a umanitatii, in special, in ultimul
secol.

Fig.166 Fig.167

Fig.165-167 Biserica parohiald Sfintii Petru si Pavel, Drosendorf, Drosendorf-
Zissersdorf, Austria - altarul lateral stang cu detaliul picturii si detaliu de pe tabernacolul
din partea dreapta

Altarul bisericii din Dalhem, din secolul XVII, incorporeaza Tetra-
gramatonul inscris intr-un soare ovoidal (fig.170), Intr-un fragment infe-
rior al unui soare, in altarul Bisericii Hanhals (fig.171), sau un fragment
superior (fig.172) pe altarul bisericii Norra Rorum, sau fard raze,

285 Tabernacolul este un dulap sau cutie, citeodatd in forma de bisericd, in care se
pastreaza hostia consacratd in timpul mesei din biserica romano-catolicd sau greco-
catolicd. Tabernacolul in iudaism se referea la adapostul Chivotului legamantului si era
cel mai probabil un cort. In biserica ortodoxa, in chivotul de pe sfAnta masa se pastreazi
impartasania pentru bolnavi.
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inconjurat de nori (fig.173), toate fiind locasuri de cult suedeze. In biserica
Skepparslovs din Suedia, Numele si Ochiul Atotvazator troneaza impreuna
deasupra altarului intr-un triunghi cu raze gri. Atat cromatica stinsa, cat si
prezenta ochiului si a Tetragramatonului in acelasi triunghi sunt singulare
(fig.174). Numele Divin este infatisat deasupra lumii umane, intangibil,
veghind asupra ei, Tnsa, in Biserica Sfantului Servastie din Grimbergen,
Belgia (fig.175), razele emanate de Numele Inefabil ating umerii sfantului
care se lupta cu raul, cel mai probabil cu arianismul, stiut fiind ca sfantul
Servastius a fost un aprig luptitor impotriva acestei erezii a secolului V36,

Aceleasi raze harice sunt indreptate cétre clericul care tine cuvantul
de Invatatura in amvoanele decorate cu acest simbol, si tot aceleasi raze
troneaza din Indltimea tavanelor sau ale cupolelor locasurilor de cult ca
semn al binecuvantarii divine asupra bisericii si a celor care se aduna in
ea. Razele sunt adesea acompaniate de Ingeri sau nori pentru a sublinia
apartenenta literelor la taramul Divin, chiar daca privitorul neavizat nu
intelege intelesul acelor grafeme.

Amvoanele bisericilor sunt locurile de unde este transmis si inter-
pretat cuvantul scripturii de citre cleric. in multe biserici, Numele Dom-
nului oferd amvonului sacralitate si autoritate, privirea enoriasilor fiind
indreptata spre preotul care ofera predica, sustinut fiind de puterea spiri-
tuala data de inscriptia ebraica a acestuia. Tetragramatonul decoreaza aco-
perisul sau baldachinul amvonului (Fig.179), peretele din spate (fig.177,
178, 180, 184), pe nacela acestuia (fig.182) sau chiar pe scarile care urca
catre amvon (fig.183).

Amplasarea Tetragramatonului variaza, insa este intotdeauna vizibil
de catre credinciosii care stau sub el. Dacad nu exista un acoperis sau bal-
dachin, Tetragramatonul este montat deasupra amvonului ca in Biserica
Barva, Suedia, din fig.180, sau poate fi pictat pe panza si amplasat in spa-
tele preotului, ca in biserica din Ekeby, Gotland, Suedia, din fig.181. in
bisericile contemporane sau modernizate, Tetragramatonul raimane un ele-
ment esential, integrat in elementele traditionale cat si in cele restaurate
sau adaugate ulterior.

Tetragramatonul a rdmas un element esential dupa restaurarea si
modernizarea din 2013 a bisericii din Orslosa, Suedia, ridicatd in secolul
XII (fig.185), fundalul nou, alb, conferind Numelui o importanta parca si
mai mare, ca element al amvonului poligonal, conceput in 1902 de
arhitectul Axel Johan Lindegren®®’.

286 Encyclopédie des sciences religieuses. Vol.11, Sandoz et Fischbacher, 1881, p.570.
287 hitps://sv.wikipedia.org/wiki/%C3%96rs1%C3%B6sa_kyrka [Consultat la: 27.06.2020].
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Fig.170 detaliu al
altarului din secolul al

Fig.168 detaliu de pe

@

altarul Patricius, Biserica Fig.169 detaliu altar din . XVIlI-lea, biserica
din Schottwien, Austria Biserica parohial catolici Dalhem, Suedia
Sfantul Petru, Judenburg,
Austria

Fig.173 detaliu al
altarului din biserica St.
Petri, Malmo, Suedia

Fig.171 detaliu din altarul Fig.172 detaliu al altarului
Bisericii Hanhals Suedia bisericii Norra R6rum Suedia

Fig.174 detaliu cu Ochiul
si Numele Domnului

Fig.176 de
din Biserica Tuturor

deasupra altarului din Sfintilor, Sideradz,

biserica Skepparsldvs din Fig.175 detaliu altar din Polonia
Suedia Biserica Sfantului Servastius,
Grimbergen, Belgia
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W Sk

= - p Fig.178 Amvon, Biserica
Parohiald a Sfantului
Lambert, Steiermark, Austria

Fig.177 Amvon, Biserica
Njutanger, Suedia

s Fig.181 detaliu din

Fig.180 Amvon sec Amvon Ekeby, Gotland,
XVII Biserica Barva, Suedia 1741

Suedia

Fig.184 Amvon, Catedrala
Storkyrkan, Stockholm,
Suedia

Fig.183 detaliu din
amvonul bisericii
Carmelita, Ghent,

Belgia

178

!

Fig.179 Amvon
Biserica Hedvig,
Suedia

Fig.182 detaliu din
amvon, biserica Sfantului
Christoffel Evergem,
Belgia

Fig.185 Amvonul din
biserica Orslosa, Suedia
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Fig.186 Goya Francisco, Adoratia Numelui Divin, 1772,
Basilica del Pilar, Zaragoza, Spania

Tetragramatonul se poate decela si in pictura murala sau frescele
unor biserici crestine europene, n special pe cupole sau tavane, ca semn
al sursei revelatiei crestine. Acesta este scris de obicei corect, nevocalizat,
ca n pictura lui Goya din Zaragoza (fig.186).

Intr-o abordare originala, Goya creeaza un spatiu amplu tridimen-
sional in care toate liniile de fugd create de nori si personaje angelice
conduc privirea catre literele plate, simple, angulare, incadrate Intr-un
triunghi la fel de plat, care nu permite patrunderea in adancimea lui,
trimitand cu gandul la inefabilul Nume si imposibilitatea de a patrunde
taina lui.

Tetragramatonul se gaseste izolat, central, inconjurat de lumina,
raze, nori $i motive decorative sau ca parte a unei compozitii picturale
elaborate, cu personaje celeste si sfinti care I se inchind. El poate fi redat
decupat de fundal (fig.187, 189), evidentiat, regal, impunator, maiestuos
sau armonizat, integrat in compozitie, nobil, cu un colorit subtil, greu de
decelat (fig.190-195), ambele reprezentari avand amplu merit teologic.
Domnul este atat impérat, Atotputernic, cat si discret, ascunzandu-si
maretia de neindurat cu delicatete ,,...va fi adiere de vant lin si acolo va fi
Domnul” (Regi 111 19:12).
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Fig. 187 Capela Sf. Fig.188 Biserica Fig.189 Biserica Maria
Agatha si Draschwitz Dreieichen, Austria
a Sf. Homobonus din Burgenlandkreis, (1771)
biserica Sant’ Angelo din Germania sec XVIII

Milano, sec XIII

o > AP Fig. 192 Bise
Fig.190 Pictura in Fig.191 Pictura in parohiala catolica

ric

) |

Biserica Sfantului Petru Biserica Sfantului Petru celor 14 ajutoare,
din Viena, Austria, din Viena, Austria, Lichtentalerkirche,
altarul principal altarul lateral Viena-Alsergrund, Austria

Tetragramatonul este centrul vizual al acestor compozitii murale, fie
ca sunt incadrate in triunghi (sau triunghi rasturnat ca in fig.194), sau
inundate de lumina proprie, ca in figurile 190-195. Inscriptia este
intangibila, personajele fiind coplesite de aparitia ei si de Cel pe care 1l

vesteste.
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Fig.195 Jan Jakub Steven
1706, Biserica Adormirea
Maicii Domnului si Sfantul
Ioan Botezitorul, fresca
,inchinarea la Numele lui
Dumnezeu” in capela Sf.
Josef, Republica Ceha

Fig.193 Bise;‘icé Vgche ~ Fig. 194 Tavanul Bisericii
din Bokeniset, Suedia Castelului Werberg,
Austria

O exceptie face fresca Inchinarea la Numele lui Dumnezeu (1706)
din capela Sf. Josif a bisericii Adormirea Maicii Domnului si Sfantul Ioan
Botezatorul din Republica Ceha, (fig.195) semnata de pictorul Jan Jakub
Steven, in care personajul central atinge curajos Tetragramatonul
inconjurat de simboluri zodiacale, gest menit pentru a-1 scoate in evidenta
privitorului.

anus PRI '*' pr Mlﬂurl‘f‘m

o CC
[,,rn

& S Fig.197 Epitaf cu un 4
Fig.196 Epltaf sec XVI Tetragramaton scris Fig.198 Epitaf pentru
Biserica Bils, Suedia gresit, in biserica Horby, Erik Sinius in biserica
Suedia Brunnby,
Suedia sec XVIII
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AR

Fig.199 Epitaf in Catedrala Striingnis Fig20 1_ Epl.taf th
Biserica Sfanta Cruce Suedia cu 1726 din biserica
Ronneby, Suedia din 1651 fext gresit Vinbergs din Suedia

Un alt element al unor biserici crestine occidentale este epitaful, o
inscriptie funerard care acompaniazd un mormant si care contine un text
scurt, in versuri sau proza, onorand persoana decedata. Epitaful poate fi
pictat sau sculptat/gravat si sunt cazuri in care acesta contine cele patru
litere ebraice ale Numelui Divin amplasat in partea superioara a lui, pentru
a sublinia evlavia decedatului si protectia divind de care beneficiaza.
Exemple ale epitafelor din biserici crestine occidentale care incorporeaza
Tetragramatonul sunt prezentate in fig.196-201.

O modalitate de a scoate in evidentd harul cu care este inzestrat un
anumit personaj este asocierea lui cu Numele Inefabil. Tetragramatonul
poate apdrea ca element separat, inconjurat de elemente decorative, asa
cum am vazut mai sus, in care el reprezintd Fiinta Dumnezeiasca, sau
integrat in compozitie, prezent pe haine sau scuturi, atunci cand este aratata
mai degraba prezenta harului asupra unui inger sau om.

Imaginea scutului ca simbol al protectiei Divine apare in diferite
capitole biblice, exemple ale acestei imagini fiind in Deuteronom: 33:29
,Cine este asemenea tie, popor izbavit de Domnul, scutul si ajutorul tau,
sabia §i slava ta” ; Cartea a doua a regilor 22:31 ,,Si scut este El tuturor
celor ce nadajduiesc in EI”’; Psalmi 17:33 ,,Dumnezeul meu, fard prihana
este calea Lui, cuvintele Domnului in foc lamurite; scut este tuturor celor
ce nadajduiesc in EI”, 17:38 ,,Si mi-ai dat mie scutul mantuirii mele si
dreapta Ta m-a sprijinit”; Pildele lui Solomon 2:7 ,,E! este scut pentru cei
ce umbla in calea desavarsirii”, 30:5 ,,Toate cuvintele lui Dumnezeu sunt
lamurite, scut este El pentru cei ce cautd la El sciparea”; Intelepciunea
lui Solomon 3:16 ,,Drept aceea, vor primi din mana Domnului imparatia
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frumusetii §i cununa cea stralucitoare, caci El ii va ocroti cu dreapta Sa
si cu bratul Sau; asemenea unui scut, ii va acoperi.”; Eclesiasticul 34:16
,,Ochii Domnului peste cei care Il iubesc; scut puternic i intdrire vajnicd
este Domnul”*®,

Cea mai frecventa utilizare a Tetragramatonului, pe scut, este in re-
prezentarea Sfantului Arhanghel Mihael, care este trimis cu putere divinad
sa lupte impotriva ingerilor cazuti. Aceastd putere izvoreste din Numele
Y-H-W-H, inscriptionat cu lumina pe scutul sau, pe care il interpune mereu
intre el si demoni, subliniind astfel ca toata puterea sa i1 este data de
Domnul si nu i este proprie, lectie pe care cei cu care se luptd nu au
invatat-o, biruiti fiind mereu de propria mandrie.

Tetragramatonul apare pe scutul arhanghelului atat in picturd, cat si
in sculpturd, acestea devenind de cele mai multe ori centrul vizual al
compozitiei, hotar al dihotomiei bine-rau. In sculptura, scutul este adeseori
aurit (fig.205, 207) sau macar inscriptionat cu litere aurii (fig.207), un
apendice static al unui Mihael intotdeauna in miscare, lupta fiind in toi inca
dinaintea hexameironului. Chiar si atunci cadnd este prezentat ca
invingator, Mihael (Mi — cine, Cha — ca si E/ — Domnul) este cu sabia
ridicatd pentru a continua lupta care va continua pana la sfarsitul timpului.

O reprezentare neobisnuita a Tetragramatonului se afla in Biserica
parohiala catolica St. Petrus, din Kammersberg (fig.208), unde sfantul
arhanghel Mihael invinge dragonul interpunand intre ei scutul sau purtator
de fortad misticd. In aceasta reprezentare, Numele inefabil este inscris intr-
un scut oval, inchis la culoare, de pe care straluceste discret Tetragrama-
tonul. Pata intunecatda duce cu gandul la misterioasele gauri negre, dupa
unii savanti, creatoare de lumi®*’, sau la impresionantul text medieval
Norul Necunoasterii care prezinta intunericul de nepatruns in care rezida
Dumnezeirea®*.

Harul protector, prin planarea asupra unui personaj sau asupra unei
comunitati, este exprimat, fard echivoc, de prezenta Tetragramatonul in
lumind, de obicei amplasat in partea superioara a lucrarii, deasupra per-
sonajelor, ca in fig.211, Adorarea numelui Divin, din 1647, de Vouet

288 Cuvantul scut in Biblie: http://www.bibliaortodoxa.ro/cautare.php?text=scut&carte=-
3, [Consultat la: 01.07.2020].

289 Hawking, Stephen. Black holes and baby universes and other esseys. New York:
Bantam, 1994.

290 Norul Necunoasterii este un text de misticd crestind, aparut anonim in secolul al XIV-lea
in Anglia.
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Simon (1590-1649), parte din altarul bisericii Sfantului Merri din Paris.
Compozitia este menita sa atraga privirea catre literele ebraice Y-H-W-H,
scrise Tn lumind, avand un caracter plat, de text, in contrast cu tridimen-
sionalitatea personajelor si a decorului arhitectural, care opreste privirea
asupra literelor in sine, recuperand importanta limbii ebraice in meditatia
crestina?®'. In figura 212, altarul Sfantului Patriciu din Schottwein,
Austria, numele divin apare intr-un triunghi luminos in stdnga sus, inspi-
rand mintea sfantului, care preia razele harului, reflectindu-le. Astfel de
reprezentari apar atat deasupra personajelor Vechiului Testament cat si a
Noului Testament, subliniind astfel legdtura dintre ele, prezenta aceluiasi
Demiurg in ambele religii, legatura vie, pe care arta o pastreaza prin
reprezentarile ei.

In figura 209, pe panoul drept de pe orga bisericii parohiale St.
Andreas, Meiselding, Austria (c.1760) este Infatisat regele David, cel care
este inspirat muzical si poetic de Domnul, oferindu-I psalmii compusi de
el inapoi Celui de la care a primit harul muzical.

Fig. 202 Ricci, o Fig.204 Biserica Sf.

Sebastiano (1659-1734), Fig.203 Retablul b%sericii Gummarus; Secolul al
Cdderea ingerilor rebeli, parohlal'e catolice XVlI-lea Ciderea lui Lucifer
¢.1720, Ulei pe panza, St. Mlchael, ) de catre pictorul Lier
820mm x 680mm, Gumpo.ldsk1rchen (Austria Mathias Berckmans
Dubvich Picture Gallery, Inferioara): Michael il (1600-1666); detaliu
Londra UK invinge pe Satana

21 Kessler, H., & Nirenberg, D. Op.cit., p.339
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Fig.205 Lorenzo Fig.206 Biser.ica Sfén.tului Fig.207 Biserica Sfantului
Mattielli (1678/1688 —  Arhanghel Mihael, Viena, - Arhanghel Mihael din Sint-
1748) Portalul bisericii Austria Lievens-Houtem, Belgia

Sf. Arhanghel Mihail,
Viena, Austria

Fig.208 Arhanghelul Michael si balaurul, Biserica parohiala catolica St.Petrus
din Kammersberg, Austria
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Fig.209 Panou lateral dreapta
de pe orga bisericii parohiale
Sfantul Andreas, Meiselding
(Molbling, Carintia), Austria, ¢
1760)

Fig.210 Biserica Hogby — Suedia ,,Fericiti
cei curati cu inima, cd aceia vor vedea pe
Dumnezeu” (Matei5:8)

in figura 210, din biserica Hogby, Suedia, gisim un detaliu
incantdtor, o imagine naiva dar sugestiva a uneia dintre cele noud Fericiri
rostite de Hristos in predica de pe munte: ,,Fericiti cei curati cu inima, ca
aceia vor vedea pe Dumnezeu” (Matei 5:8). Chiar daca Tetragramatonul
este scris incorect, mesajul este limpede: grija pentru curatia inimii duce
la vederea lui Dumnezeu. Cele doua testamente sunt astfel unite sub acelasi
Nume, avand aceeasi sursa si acelasi tel, iar arta, prin latura sa pedagogica,
prezinta, folosind elemente vizuale, dogma iudeo-crestind asemenea
scripturii scrise.

Tetragramatonul apare si pe coiftrile preotesti prin care acestia sunt
identificati cu clerul Vechiului Testament, ca in lucrarea lui Molinari Antonio
(1655-1704), Adorarea vitelului de aur, aflatd la muzeul Hermitaj (fig.213),
unde Tetragramatonul desemneaza marele preot Aaron, sau in opera lui
Quellin Jan Erasmus (1634-1715), lisus cu Simon fariseul, din secolul XVII,
aflat la manastirea Norbertind din Tongerlo, Belgia (fig.214), unde Numele
Divin il identifica pe fariseu.

186



De la literd la Cuvint

>..§
1%

|4

rerIEA P

Fig.211 Vouet Simon (1590-1649) Fig.212 Altarul sfantului Patriciu

Adorarea numelui Divin, 1647 (Patrick), Biserica Maria Schutz,
Altarul bisericii Sf Merri, Paris. Schottwien, Austria

Fig.213 Molinari Antonio (1655-1704)

Adorarea vitelului de aur (1634-1715) lisus cu Simon fariseul,
c. 1700 sec XVII, Manastirea Norbertina,
Ulei pe panza 163cm x217cm Tongerlo, Belgia

Muzeul Hermitaj

Utilizarea Tetragramatonului in sculpturd ronde-bosse si basorelief
este mult mai neobisnuitd daca nu ludm in considerare elementele
decorative ale altarelor si amvoanelor. Atunci cand acesta apare, este de
obicei colorat sau fabricat din alt material decat sculptura propriu-zisa.
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Fig.215 (sus) si 216 (jos) Canova Antonio, Fig.(217) sus si (218) jos Canova
(1757- 1822) Alegoria Religiei, Mormantul Antonio, machetele artistului
Papei Clement X//I (1783 pana in 1792) si pentru Alegoria Religiei

detaliu de inscriptie, Basilica dei Santi
Apostoli in Roma
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In monumentul funerar al Papei Clement al XllI-lea (fig.164),
Antonio Canova creeaza o compozitie neoclasicd inovativa, in marmura
de Carrara, cu o neobisnuitd profunzime spatiald obtinutd printr-un gol
care simuleaza o usa ce duce catre mormant; el renunta la figurile feminine
care simbolizeaza virtutile, inlocuindu-le cu reprezentari mai degraba
pagane, si structureazd personajele intr-un mod original, pe diferite
planuri, 1n ritmuri diagonale.

O altd inovatie a lui Canova este personificarea Religiei printr-o
femeie Imbracata in vesminte sacerdotale iudaice, tinand in dreapta o cruce
supradimensionata, iar pe fruntea ei sta scris: Kados Y-H-W-H 7171~ vp
in traducere, Sfant (este Domnul Dumnezeu), iar la brau, Moser veEmet
nMRY 010, adica Moralitate si Adevar. In aceasta sculpturd legatura organici
intre iudaism, prin text, vesminte si crestinism, prin cruce, este limpede.
»Religia” le contine pe ambele, In egala masurd. Preocuparea lui Canova
pentru inserarea elementelor iudaice in reprezentarea religiei este evidenta
prin schitele si machetele pe care le-a pregatit pentru acest monument,
incercand variante care sa cuprinda decalogul sau triunghiul cu ochi (figurile
217 si 218). In cele din urma, renunta la o abordare descriptiva si prefera sa
foloseasca inscriptia ebraica cu discretie.

Incepand cu ebraismul evului mediu tirziu, Tetragramatonul a
aparut in lucrari de ilustratie si grafica din Europa pentru a descrie prezenta
divina. In ilustrarea ravagiilor produse de Furia spaniold, cel mai mare
masacru din istoria Belgiei, care a avut loc in rdzboiul de 80 de ani, Hans
Collaert scrie litere Y-H-W-H, deasupra crucii (fig.220), unind cele doua
simboluri religioase pentru a desemna Divinitatea. Domnul pare sa asiste
la drama lumii fara a interveni. Insa, in altd reprezentare grafica anonima
din 1616 (fig.169), tanara olandeza este protejata personal de Creator,
numele Sau fiind deasupra capului ei. Prezenta crucii impreund cu
Tetragramatonul o gasim si in gravura lui Johann Sadeler, din 1579, dupa
Maarten de Vos, Religia crestina invinge idolatria (fig.170). Religia este
un personaj feminin, care tine in mana dreapta crucea, iar in stanga, tablele
legii. Deasupra ei se deschid cerurile, in mijlocul carora este inscriptia Y-
H-W-H, centrala, sursa luminii. Cu puterea Numelui si a crucii este invinsa
idolatria simbolizata de vitelul de aur, puterea lumeascd simbolizata prin
imparatul doborat si papalitatea corupta prin statueta in cadere. In figura
223, Hieronymus Wierix reda cele trei persoane ale Sfintei Treimi, Tatal —
desemnat de litere Tetragramatonului, Duhul Sfant — simbolizat de porum-
bel, si dedesubt, Hristos — Fiul, salvand cuplul primordial si cdlcand
triumfator peste moarte.
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Fig.219 Sadeler Jan, Bunavestire 1579, dupa Maarten de Vos, Numele Iui Hristos ca
emanatie a Tetragramatonului

Protectia si inspiratia oferite de Tetragramaton sunt redate in lucrari
de grafica ce se intind de la manuscrise din evul mediu pana la lucrari
contemporane, care nu mai aservesc ebraismului crestin, ci altor spiritua-
litati si scoli oculte. Lucrari de graficd atestd acest interes continuu pentru
cunoasterea cabalistica si simbolismul ei ocult, literele ebraice fiind pre-
zente in reprezentdri ale tarotului, alchimiei, magiei, masoneriei si altor
grupari initiatice moderne sau cu radacini istorice.
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Tetragramatonul apare si ca simbolul Tatalui, primul dintre persoa-
nele Sfintei Treimi, in arta crestind occidentala (fig.222-225). in acest
context, numele este acompaniat de imaginea porumbelului, simbol al
Duhului Sfant, si crucea sau chiar imaginea rastignirii, care tin locul celei
de a treia Persoane a Treimii crestine.

O reprezentare mai abstracta a Tetragramatonului, ca personificare a
persoanei Tatalui, este in gravura lui Sadeler Bunavestire, din 1579, dupa
Maarten de Vos, din figura 219, in care numele lui lisus (Yesua — yv), si
retinem cd Numele este insasi persoana, este emanatia Tetragramatonului
si, deci, a persoanei Tatalui.

Furia Spaniold la Antwerp, 1577 -
Muzeul din Amsterdam Fig.221 gravurd anonima, din cartea

Origin and progress of the Dutch
Beroerten and their Misfortunes de
Johannes Gijsius 1616

IDOLATRIA

Religo fi qrama ~vndes Tonante
Hae fiige” b, falaraie vens Do

Fig.222 Johann Sadeler (1550-1600) Fig.223 Wierix Hieronymus, Alegoria
Religia crestind Invinge idolatria, rascumpdrdrii umanitafii,
1579 gravura, h 14.3 cm % 18.9 cm 1563 - inainte de 1573 gravura,

dupa Maarten de Vos (1532-1603). 27.1 cm x 19.7cm
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Fig.224 Biserica Holme-Olstrup, Baptisteriu, 1689, Nastved, Danemarca, in imaginea
din stdnga sus la botezul Domnului, Tatal este reprezentat de Tetragramatonul iar Duhul
Sfant de porumbel.

Fig.225 Biserica Hvaler, pictura altarului si detaliu
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Figura 225 reprezinta pictura altarului bisericii, situata la capatul
indepartat al insulelor Hvaler din Norvegia, una dintre cele mai vechi
biserici de piatrd din regatul scandinav. Pictura prezintd Sfanta Treime prin
Fiul Rastignit, Duhul in chip de porumbel, si Tatal, infatisat intr-un bulgare
de foc cu Tetragramatonul inscriptionat pe el. De remarcat insa, Tetragra-
matonul scris in sens invers — de la stanga la dreapta, literele sunt
confundate, Yod pare Wav, iar cei doi Hey sunt mai degraba Chet. Probabil,
artistul a avut acces la literele ebraice, dar fara sa stie ca limba ebraica se
scrie de la dreapta la stanga.

Numele Divin apare si in reprezentari cu sensuri teologice profunde,
care ilustreaza paradoxul ipostas-unitate, prezent doar in crestinism, ca
parte a Scutului Trinitar sau Scutum Fidei. Acesta sintetizeaza grafic

dogma relatiei in cadrul Sfintei Treimi din crezul Athanasian®?.

kKt RROINHM MEINAR
MP % tR BtPRANY

AN AMNANNT

12D NN 0WITT NPT MY 1) am

Fig.226 O aldturare surprinzatoare intre rune si ebraica inscriptionata pe biserica
Harlev din Danemarca. Rune: ,,Domnul Niels Leganger a avut-o pe fiica sa Anna Sylvia
ingropata aici si a pus copaci pe mormantul ei.” lar ebraica: ,,Domnul a dat, a luat,
numele Domnului sa fie laudat”.

Din el se deduce faptul ca Treimea ca unitate a ipostaselor Divine este
reprezentata vizual de catre Tetragramaton, prin inlocuirea nodulului central
care 1l reprezintd pe Dumnezeu cu literele Y-H-W-H, si, in acelasi timp, ca
fiind reprezentarea lui Dumnezeu Tatal, prima Persoana a Treimii. Aceasta

292 Diagrama contine patru noduli, trei exteriori cu numele persoanele divine, si unul
central cu denumirea Dumnezeu care sunt interconectati prin sase trasee ambivalente,
trei cu afirmatia pozitiva ,,este” si trei cu afirmatia negativa ,,nu este” din care reies
doisprezece afirmatii tip: ,,Tatdl este Dumnezeu”, ,,Dumnezeu este Tatal” Tatdl nu este
Fiul”, ,, Fiul nu este duhul Sfant” , Dumnezeu este Fiul” etc.
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lipsd de coerentd dogmatica intre reprezentari poate fi lacuna pictorul cat si
a comanditarului lucrarii. In figura 229, Cosida Jeronimo reprezintd Sfanta
Treime, din Manastirea cisterciand din Tulebas, Navarra, Spania, ca o
persoana cu trei fete, si adauga acesteia semnul grafic al Scutului Trinitar,
pe cand in figura 230, din biserica din Safanas, Suedia, se recurge doar la
semnul grafic asociat cu text si cu Tetragramatonul ca centru.

O alta particularitate acestor reprezentari, pe care le-am gasit in bise-
ricile Suedeze, este pictura lor, direct pe lemnul, cu care este placata cla-
direa locasului, uneori fiind vizibil lemnul crud, nepictat din jur (fig.227),
unde simbolul trinitar este simbolizat prin Tetragramatonul inscris intr-un
triunghi, care, la randul lui, este inscris intr-un cerc, iar din norii
inconjuratori se ivesc goarne, iar alteori, lemnul este pictat in intregime, ca
in figura 228, unde elementul central este scutul trinitar.

Fig.227 Biserica in Kemplele, Finlanda, Fig.228 Biserica din Landa din Halland,
artist Michael Toppelius (1737-1821) Suedia, 1804

Fig.229 Cosida Jeronimo, 1570, Sfanta Fig.230 pictura murala a bisericii
Treime, Manastirea cisterciand din parohiale din Safanas, Suedia

Tulebas, Navarra, Spania

Exista ocurente neasteptate ale Tetragramatonului in contexte ine-
dite sau locatii izolate de marile centre ale ebraismului crestin determinate
de includerea inscriptiilor ebraice in canonul pictural al crestinismului oc-
cidental, in special 1n arta reformei si contrareformei.
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Fig.232 Altarul bisericii din
Viderejde, Insulele Faroe

O intrebuintare mai putin
obisnuitd a Numelui Domnului se
afla in Saxonia, la Dresda, pe
turnul cel mai vechi al orasului:
Hausmannsturm. Inscriptia se ci-
teste Adonai (Y-H-W-H cu diacri-
ticele specifice) Nisi, sau Domnul
este stindardul meu si este un citat
din Exod 17:15, unde Moise
construieste un altar, numindu-1
astfel (fig.231). Surprinzitoare
este existenta scrierii ebraice in
locuri izolate cultural, ca de
exemplu, in cea mai nordica din
Insulele Faroe, Viderejde, intr-o
biserica din lemn refacutd in 1892,
peste cea distrusa din secolul al
XVIl-lea (Fig.232). Localitatea
are sub 350 de locuitori, iar bise-
rica micd are un altar simplist cu
doud simboluri ebraice: inscriptia
Tetragramatonului si o menora
(candelabru cu sapte brate) tipica
cultului iudaic. Singura imagine
crestind care apartine acestui mic
altar este o pictura care infatiseaza
nasterea Domnului.

Cetatea din Malta, care
gazduieste in jur de 400 de locu-
itori, are parte de una din cele
mai frumoase si complexe scrieri
ebraice pe care le-am gasit. Este
vorba de o picturd a lui Bruschi
Domenico, (1840-1910) din Ca-
tedrala Sfantului Pavel, Mdina

(fig. 233) unde texte si profeti
vetoro-testamentari  prevestesc
nasterea lui Mesia, asistind la
scena Buneivestiri.

Fig. 233 Bruschi Domenico, 1840-
1910, Bunavestire, (detaliu), locatie:
Catedrala Sfantului Pavel — capela
Buneivestiri, Mdina, Malta
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Textul de pe sulul care se desfiasoara deasupra Buneivestiri
contine fragmente din Ezekiel, leremia, Isaia si Psalmi, care fac referiri
profetice la intruparea Domnului. Numele Tetragramat apare de doua
ori pe sulul celest desfasurat inaintea Fecioarei de catre profetii
eterici.?”?

O inscriptie cu totul exceptionala se afla intr-o biserica ortodoxa
din Timisoara, Romania, stiut fiind cd ebraica in arta bizantind si in
bisericile crestin ortodoxe este aproape inexistenti. In figura 234,
deasupra fiecarui evanghelist se afld una dintre cele patru litere ale
Tetragramatonului, una dintre cele patru animale sfinte** si una din
litere cuvantului Adonai (Domnul), formandu-se urmatoarele registre
verticale:

Inger/om- Yod — >- Matei- Daled - 7
Vultur — Hey - 71— loan— Nun - 1
Taur — Wav -1 —Luca—Yod -°

Leu— Hey - 7 — Marcu — Alef — X

Fig.234 cupola bisericii Fabric Vest ,,Pogorarea Duhului Sfant” Timisoara,
Romania, autorul programului iconografic: Parintele C.Jinga, fotografie realizata

de autor

293 Textele acestei picturi au fost traduse si interpretate de Dr. Paul Sciberras de la Univer-
sitatea din Malta

2% Simbolurile animalelor sfinte asociate cu cei patru evanghelisti isi au sursele biblice
in profetia lui Ezechiel 1:10 si in Apocalipsa Sfantului Ioan 4:7
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Pictura bisericii mai include inca trei inscriptii ebraice, una in
altar si doua in balconul corului, fiind una dintre putine biserici din
Romania cu asemenea scrieri originale, datorate stdpanirii limbii
ebraice si a Vechiului Testament de catre preotul paroh. O alta pictura
murald, care contine trei inscriptii ebraice, este semnatd de parintele
Arsenie Boca si se afla in biserica din localitatea Draganescu. Aici,
este o fresca atipicd pentru un locas ortodox, prin faptul ca este pictata
necanonic si, care, abunda de inscriptii cu caracter pedagogic, inclusiv
cele ebraice.

197



4.4. Clasificarea inscriptiilor ebraice in arta vizuala

din Europa Crestina dupa criteriul acuratetei textului

Exemple de scriere ebraica corectd, semnate de autori crestini, ante-
rioare inventiei tiparului n sec. XV, sunt exceptii. Dupa tiparirea manu-
scriselor udaice, sunt doar putine opere care contin un text ebraic corect
scris, majoritatea artistilor avand acces extrem de limitat la texte tiparite
sau cunostinte minime de ebraicd. Dintre acestea, cea mai mare parte se
afla pe suport pictural sau grafic, prezenta inscriptiilor ebraice in sculptura
fiind insolite in afara temei Rastignirii.

O clasificare a lucrarilor de artd care prezintd scrierea ebraica in
functie de cunostintele artistului referitoare la limba ebraica, fie prin studiu
personal, fie prin colaborarea cu un cunoscator al limbii sau prin raportarea
la o sursa scrisd, este asadar relevantd. De cele mai multe ori este limpede
ca artistii nu invdtau alte limbi strdine sau clasice, mestesugul lor artistic
fiind aria de auto-perfectionare in care investeau timp; in plus, majoritatea
covarsitoare a privitorilor nu ar fi apreciat efortul lor lingvistic, iar acolo
unde era nevoie, de exemplu, la curtea familiei de Medici, unde ebraica
devenise o moda, existau mereu destui convertiti care sa asigure o tradu-
cere sau o scriere corectd a unor texte.

Asa se explicd existenta inconsecventelor, cand unul si acelasi artist
scrie corect un text intr-o lucrare, iar alteori prezinta doar o serie indes-
cifrabila de litere pseudo-ebraice. In acest caz, probabilitatea ca artistul sa
fi stiut ebraica este foarte micd, mai degraba a colaborat cu un vorbitor de
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ebraica sau a avut un model dupd care a copiat in prima instantd, unde
textul este corect si complex, dar nu si in a doua, cand utilizeaza o pseudo
scriere.

Mai jos avem un astfel de exemplu din opera lui Vittore Carpaccio
(1465 — 1525/1526), care, de altfel, mai picteaza si alte lucrari in care se
pot discerne litere ebraice, unele aleatorii, altele cu sensuri recognoscibile,
asa cum am vazut mai sus, la capitolul 4.3.1. Cazuri similare de artisti, care
folosesc o ebraica corectd sau litere bine scrise in anumite lucrari si
incorecti in altele, sunt Holbein?*®>, Van Dyck sau Pleydenwurft.

Fig.235 Carpaccio Vittore (1460-1525/6), Fig.236 Carpaccio Vittore Nasterea
Nasterea fecioarei, 1504, ulei pe panza, Fecioarei, detaliu de text
126cm x 129cm, locatie: Accademia
Carrara, Bergamo

In figura 232, Carpaccio plaseazi pe peretele din spatele Fecioarei o
tabletd asemanatoare celor care aveau rol de amuletd impotriva spiritelor
malefice, asa cum se obisnuia 1n ritul iudaic sa fie puse pe cei patru pereti
al camerei in care va naste o femeie. Aceste amulete contineau numele
strimosilor Adam si Eva, Lea si lacob, Avraam si Sarah, Rivka si Isaac?*®.
Insa textul de pe aceastd tableta este inspirat din Isaia 6: 3: Sfdnt, Sfdnt,

295 Exemple pentru Holbein: Moartea fecioarei (Basel) sau Infatisarea lui Hristos la
Templu (Hamburg); vezi Sarfatti, Hebrew Script in Western Visual Arts.pp. 507-9, si
pentru Carpaccio; vezi ibid., p.492-93.

296 Chechnik, Liya. Ancient Jewish Inscriptions in Venetian Religious Painting of
Renaissance, Actual Problems of Theory and History of Art: Collection of articles.
(eds.) S.V. Maltseva, E.Yu. Sanyukovich-Denisova. Vol. 3. 2013. p.392
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Sfant, la acesta se adauga cuvantul 2. — din inaltimi sau din ceruri. Nu
exista o astfel de expresie in Biblie, dar gasim acest pasaj in imnul Sanctus
din liturghia latini si in Trisaghionul ortodox?**’. Parte din a doua si a treia
linie de pe tableta sunt un citat din Psalmul 117 (pentru crestini), versetul
26: 02 R N2 ,,Binecuvantat cel ce vine intru numele Domnului!”, care
este plasat in casele evreiesti, cu sens ,,Bine ati venit”. Cu toate acestea,
cuvantul ,,Domn” din inscriptie este ilizibil, probabil pentru a nu profana
Numele Inefabil. Asadar avem citirea inscriptiei:

br=p v1p rp
miimt=-hinf--]
am=a= oba xan
Sfant, Sfant, Sfant/ dintru inaltime / binecuvantat cel ce vine
in numele Domnului.

Tableta are deci un substrat crestin. Scrierea vadeste o foarte buna
cunoastere a limbii ebraice, a trimiterilor Biblice si a fost, probabil, gandita
de un ebraist crestin.

In figura 237, Carpaccio Vittore (1460-1525/6) reprezinti o sceni
apocrifa: Cununia Fecioarei, care apare 1n arta europeand ca urmare a ras-
pandirii Legendei Aurea*®. Se pot distinge doud inscriptii, una sub chi-
votul legdmantului si una pe perete intr-o nisd. Ambele inscriptii contin
litere ebraice, dar fara a inchega sensuri identificabile.

Cu toate acestea, unii cercetitori’’’ au incercat s giseasci cate un
cuvant familiar, cum ar fi de exemplu un posibil /osif: 501° pe linia a 8-a,
dar si In acest caz, ultima literd ar fi trebuit sd aibd forma ei finala si nu ar
fi trebuit sa existe un spatiu inaintea ei.

Ambele lucrari sunt create n acelasi an, este, deci, un evident pentru
ca artistul nu stia ebraica si pentru ca aceasta opera nu a avut o sursa scrisa
pe care sd o copieze sau un indrumator care sd 1i fi oferit indicatii
lingvistice sau teologice. Cu toate acestea privitorul intelege mesajul
conferit de artist si deduce faptul cd scena se petrece in templul din
lerusalim.

27_Sfant Sfant Domnul Sabaoth, plin este cerul si pdmantul de slava sa, osana intru cei

de sus/intru 1naltime.”

2% Cf. De Voragine Jacques, Legenda Aurea, Bucuresti, Herald, 2015.

299 Ronen, Avraham. Hebrew Script in European Art of the Fifteenth Century. In:
Proceedings of the Tenth World Congress of Jewish Studies, Division D, Vol. 2.
Ierusalim: Art, Folklore and Music. (1990), p. 610.
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Fig.237 Carpaccio Vittore Cununia Fecioarei, ulei pe panza 137cm x 130cm

T Arnatia: Dinanntana Ai Rrara NMilana

Clasificarea de mai jos a asimilat unele modelele anterioare ale
cercetatorilor consacrati In domeniul scrierii ebraice in arta plastica,
pastrand doar aspectele fenomenului pertinent acestei teme.

Ronen®®” imparte operele de arti cu scriere ebraici in cinci
categorii in functie de competenta artistului de a scrie in ebraicd, o
clasificare pe care am preluat-o in intregime, avand insd acces la un
numar sporit de opere analizate:

a. Pseudo-scriere, complet fantezista;
b. Inscriptii care includ combinatii aleatorii de litere ebraice;
c. Transcrieri in scrierea ebraicad a textelor in latind sau in alte

300 Thidem.
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d. Inscriptii cu semnificatii foarte limitate, cum ar fi alfabetul
ebraic;

e. Cuvinte, fraze sau texte corecte, preluate frecvent din surse
evidente, cum ar fi Biblia sau cartea de rugaciuni.
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Fig.238 Carpaccio Vittore, Cununia Fecioarei, detaliu

Din Mellinkoff’®! am extras exemple de scriere ebraici in arta
crestind, fara insa a le clasifica in functie de conotatiile lor pozitive sau
negative referitoare la pozitia artistului sau a comanditarului fata de
poporul evreu. Mellinkoff imparte inscriptiile in trei categorii:

I. Conotatie neutra sau ambigua: literele ca identificare;

II. Conotatie ambigud sau negativa: literele de pe tablele biblice ale

Legii;

II. Conotatie negativa: conotatii malefice pentru litere ebraice.

Sarfatti**? adopta diviziunea lui Ronen, cu adiugarea unei noi cate-
gorii: cuvinte ebraice in scriere latind sau greacd, categorie pe care am
preluat-o in studiul de fata, adaugand si cuvinte sau nume latine, grecesti
sau idis 1n litere ebraice. Am exemplificat fiecare categorie cu mai multe

1Mellinkoff, Op.cit., p.97-108. )
302 Qarfatti. Op.cit., p. 451-547 si Idem. Addenda. In: Italia. Vol.16, 2004, p.135-56.
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opere care prezintd particularititi in cadrul categoriei lor, pentru a obtine
o viziune calitativa asupra pleiadei de text ebraic in opere de artd cu
tematica crestind pe continentul european.

Clasificarea pe care o propun, creeazd o imagine asupra prezentei
scrierii ebraice in artele vizuale din punct de vedere a corectitudinii tex-
tului, are sapte subcapitole, si fiecare dintre ele va fi analizat prin exemple
concrete, exceptii sau particularitati, fiind ilustrate cu imagini aferente:

1.

2.

[T

6.

Pseudo scriere - litere asemanatoare caracterelor limbii ebraice sau
cu trimitere la acestea.

Inscriptii care includ combinatii aleatorii de litere ebraice scrise
corect si semne sau litere din alte alfabete, sau insiruiri de litere
scrise corect Insa fara a forma cuvinte.

Inscriptii cu semnificatii foarte limitate, cum ar fi ingiruirea
alfabetul ebraic care denota familiaritatea artistului cu alfabetul
ebraic.

. Cuvinte, fraze si texte partial corecte.
. Cuvinte, fraze si texte corecte, preluate din surse evidente, cum ar

fi Biblia, texte cabalistice, carti de rugdciuni si texte coerente
proprii artistului sau comanditarului.

Transliterari in ebraica a textelor din latind sau din in alte limbi
sau cuvinte ebraice in scriere latind sau greaca.

7.Titluri, denumiri, nume proprii, semnaturi.
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4.4.1. Pseudo scriere — litere asemanatoare caracterelor

limbii ebraice sau cu trimitere la acestea

Purtarea Crucii de Maes-
trul din Darmstadt, activ in sec.
XV, din figura 236, redd scena
purtarii crucii catre Golgota.
Detaliul evidentiaza tablia din
nisa care apare in partea din
stanga sus a imaginii, unde este
Fig.239 Maestrul din Darmstadt, vizibild o pseudo-scriere ebraica

Purtarea Crucii c. 1450, intreg $1 care lmlté 0 epigraﬁe cana-

detaliu de text, 156 cm x 119 cm, 303

tempera pe lemn, locatie: Hessisches
Landesmuseum Darmstadt

anita’””. Acest element nu are
alta valoare iconografica decat
de a conferi autenticitate scenei
purtdrii crucii pe strazile lerusa-
limului, un element camuflat cu
maiestrie 1n arhitectura din
fundal prin cromatica discretd,
ca un cifru menit sa fie desco-

perit de privitori. Este interesanta

393 vezi:http://www.garyschwartzarthistorian.nl/309-pseudo-semitism/ [Consultat la: 15.04.2020].
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imitarea epigrafiei prin urmele un-
ghiulare de dalta pe care pictorul
le evidentiaza cu lumini subtile.
Atribuita Maestrului Alta-
rului Sfintei Barbara, (Wilhelm
Kalteysen von Aachen) c. 1420-
96 Naframa Sfintei Veronica,
pictata in jurul anului 1450, din
figura 240, prezinta cateva litere

care se aseamand In forma si
proportie cu Sin W Alef X si Pei d,
pe langa alte insemne decorative

Fig.240 Anonim, Naframa Sfintei care se aseamind intr-o masuri
Veronica,

Wroctaw, ¢.1450 , 57 x 47.5 cm de
la Muzeul National din Wroctaw

foarte mica cu scrierea ebraica,
pastrand mai degraba duhul scri-
erii, insa fara altd asemadnare
recognoscibila.

Intr-o alta interpretare
(Fig.241), acelasi artist, tema si
an, nu mai foloseste inscriptiile
precedente, iar textul acum nu se

mai aseamind cu ebraica, dar
ramane decorativ si reda acelasi
mesaj. Ambele fiind semnate in
1450, regresul sau progresul
artistului pentru redarea literelor
ebraice este probabil determinat
de existenta unei public sau lipsa
lui, care sa aprecieze efortul
suplimentar necesar pentru a
cerceta si scrie corect formele
literelor.

O Rastignire creatd Hans
Pleydenwurff (ca. 1420-1496)

Fig.241 Naframa Sfintei Veronica,
Bruges, 1450, Bruges, detaliu
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ggi\a’j o Bhlo sau de atelierul sau in cca. 1460,
‘ - foloseste pseudo inscriptiile

ik N Ab
Fig.242 Naframa Sfintei Veronica,

_ ebraice, dar prezintd o varietate
Bruges, 1450, detaliu

mare de stiluri de scriere, care se
pot incadra 1n doua categorii
diferite din clasificarea, pe care
o propun: pseudo scriere - litere
asemanatoare caracterelor limbii

ebraice dar cu trimitere la aces-
tea si inscriptii care includ com-
binatii aleatorii de litere ebraice
scrise corect si semne sau litere
din alte alfabete.

Detaliul din figura 244
prezintd casca soldatului de sub
cruce, pe care se discerne o
inscriptie ce incepe cu literele
Alef, Pei, Sin and Alef, dupa care

B

Fig.243 Atelierul lui Hans

Pleydenwurff, (ca. 1420-1496), sunt inci citeva semne indes-

Rastignire ca. 1460, penit, tus cifrabile. Acesta este un exem-

maro, pe hartie, 37.1 x 28.3 cm., plu de combinare intre scriere si

locagie: Budapesta, SZépmﬁVéSZeti pseudo Scrlere’ care denoté 0
Muzeum

vagd familiaritate a graficianului
cu alfabetul ebraic, artistul
cunoscand  aspectul catorva
litere, iar celelalte pastrand prin
forma lor o asemanare cu cele

T AR corecte.
Fig.244 Atelierul lui Hans O alta Rastignire a lui
Pleydenwurff, Réstignire c. 1460, Hristos de Pleydenwurff, parte
detaliu din Altarul Hofer, se gaseste la

Bayerische Staatsgemalde-samm-
lungen — Alte Pinakothek Miin-
chen (fig.245). Lucrarea este
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Fig.245 Pleydenwurff Hans,
Rastignirea lui Hristos detaliu din
Altarul Hofer, 1465

T
N Oy A\ Ay

A\l

AR/ BEMDERV

Fig.246 Pleydenwurff Hans,
Rastignirea lui Hristos detaliu din
Altarul Hofer, 1465

Fig.247 Pleydenwurff Hans si
atelierul sau Muntele Calvarului
1500/1501, detaliu

creatd cinci ani mai tarziu de
acelasi artist sau de catre membrii
atelierului sdu, in care ei trans-
formd desenul anterior intr-o
picturd pentru Altarul Hofer, nsa
dau mai mare atentie literelor de
pe casca soldatului, grafemele
avand o forma corectd in ebraica
si intrand astfel In categoria 3.4.2.
Textul este totusi o pseudo-scriere
prin lipsa gradului de inteligi-
bilitate, fiind doar o ingiruire de
litere. In aceeasi pictura artistul a
scris i un fitulus crucis cu litere
corect desenate, fard 1nsa a fi
inteligibile (fig.246).

Dupa aproape patruzeci de
ani de la desenul in penita,
prezentat mai sus, intr-o lucrare
intitulata Muntele
(fig.247) se observa din nou un

Calvarului

regres al textului ebraic la disci-
polii scolii maestrului Pleyden-
wurff, cand revine in compo-
zitie, la picioarele talharului
rastignit, un personaj similar,
care prezintd acelasi tip de
pseudo inscriptii rudimentare pe
borul paldriei ca in Rastignirea
din 1460. Sunt diferente majore
de scriere a textelor pe lucrarile
lui Hans Pleydenwurff si a scolii
sale, probabil, datorita accesului
novicilor la cunostinte diferite
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despre grafia literelor, fiind
evident ca intemeietorul ei, Hans
Pleydenwurff, nu stia ebraica.
Interesul pentru acuratetea textu-
lui poate fi determinat si de ce-
rintele specifice ale coman-
ditarului. Acest aspect va rama-
ne insd un mister, istoriei rama-

Fig.248 Maestrul altarului Sfintei
Barbara (probabil Wilhelm Kalteysen

von Aachen) ca. 1420-96, Sfinta rilor de inscriptii folosite.

Barbara trasd de cal, panou din Sfanta Barbara trasa de

altarul Sfintei Barbara, 1477, panza pe cal, un panou din altarul Sfintei

nandu-i doar identificarea tipu-

panou de lemn , 203 x 260 cm,

. ) i Barbara, pictat in 1477, si atribuit
locatie: Varsovia, Muzeul National

Maestrului altarului Sfintei Bar-
bara (probabil Wilhelm Kalteysen
von Aachen) cca. 1420-96,
(fig.248) este un exemplu de
pseudo inscriptii multiple ntr-o
singurd compozitie.

Pe uniforma soldatului
care o tortureaza pe sfanta Bar-
bara sunt sase locuri diferite
unde se discerne pseudo scriere
ebraicd (fig.249). Se pot recu-
noaste formele familiare ale
literelor Alef'si Sin intercalate cu

semne asemanatoare intr-o oare-
04

care masurd literelor ebraice’

Fig.249 Maestrul altarului Interesantd este scrierea corecta
Sfintei Barbara, Sfdnta Barbara a tuturor literelor intr-o lucrare
trasa de cal, 1477, detaliu anterioara (ﬁg262) reprezen-

panou dreapta jos tand Rastignirea Domnului.

394 http://www.garyschwartzarthistorian.nl/309-pseudo-semitism/, din catalogul: Bruges
2010, cat. nr. 261 [Consultat la: 20.03.2020].
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Intr-o alta opera care reprezint punerea in mormant a Domnului, de
la Muzeul National din Varsovia, unul dintre personaje prezintd aceeasi
banda verticald pe spate, unde, de data aceasta, literele ebraice sunt scrise
corect. In studiul lor despre ebraica intre Wroclaw si Lviv, autorii
Brzewska si Waldemar®® prezintd ideea ci literele au totusi un sens,
alaturarea lor fiind o copie mai putin fideld a cuvintelor w119 (fariseu) si

YR sau QWX (vinovat sau vinovdtie), iar daca este asa, inscriptiile nu
sunt doar o referintd la un anumit timp si loc istoric, ci o acuzatie incifrata
la adresa evreilor.

In lucrarea din figura 250 de Paris Bordone se poate observa o alti
opera cuprinzand multiple inscriptii care imitd scrierea ebraicd patrata.
Artistul utilizeaza o serie de tuse orizontale si verticale care, la o privire
frugala, sunt confundabile cu un text corect si o face nu mai putin de opt
ori in aceeasi compozitie. Mesajul crestin este limpede. Intr-un spatiu
dedicat celei mai inalte eruditii si cunoasteri despre divinitate, aparitia
tanarului lisus determind gesturi introspective, intrebdtoare sau revolte,
carti si suluri de invatatura deschise spre studiu, altele lepadate pe jos, iar
altele atarna grele pe umerii invatatorilor de lege, hartii rupte din carti
sfinte si aruncate pe jos, in partea dreapta a imaginii, ca pe niste Insemnari
nefolositoare, anacronice. Cu El in mijlocul lor, cum se mai interpreteaza
toate acestea? Ce este scris in Lege? CUM citesti? (Luca 10:26).

Toate acestea s-au obtinut fara ca artistul sa scrie ebraica corecta,
fara ca ebraistul avizat sa simta lipsa ei si fara ca observatorul comun sa
isi simta neputinta descifrarii textelor. Felul in care pseudo inscriptiile sunt
distribuite si amplasate spune totul. Aici, pseudo scrierea este nu numai
suficienta, ci si graitoare.

395 Brzewska si Waldemar,m Op.cit., p.26.

209



Linda-Saskia Menczel

L N p 5/ \ 3 : ==
Fig.250 Bordone Paris (1500-1571), Hristos in disputd cu doctorii din Templu, 1535-45,
ulei pe panza, 168 cm x 234 cm, locatie:Isabella Stewart Gardner Museum, Boston,

intreg si detalii
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4.4.2. Inscriptii care includ combinatii aleatorii de litere

ebraice scrise corect si semne sau litere din alte alfabete

sau insiruiri de litere scrise corect, insa fara a forma cuvinte

Fig.251 Conrad Laib (1410-1470)
Rastignire, 1460, tempera pe lemn,
119c¢m x 127cm, Muzeul diocezan a

bisericii Catolice din Carinthia,
Austria

In 1460 Conrad Laib (1410-
1470) un artist care avea cu siguranta
acces la un model al limbii ebraice,
picteaza o compozitie dedicata Rastig-
nirii. Inscriptia din figura 251 este
asemanatoare literelor ebraice, unele
caractere fiind usor de recunoscut pen-
tru un cunoscator al limbii, altele fiind
o sinteza a mai multor litere. Litera Sin
se regaseste de trei ori, se poate dis-
cerne un Alef corect si cu indulgenta,
litera Bet de doua ori. Este una din
cele mai timpurii utilizari ale inscrip-
tiilor ebraice in arta crestind, unde cele
trei inscriptii sunt folosite pentru a
recrea atmosfera autenticd a scenei
rastignirii In Iudeea primului secol.
Aparitia inscriptiilor multiple in ca-
drul aceleiasi lucrari de arta este rara.
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Fig. 253 Conrad Laib, detaliu de text

s 5 2
*"'\f;-.-‘. A G R0 L ANEN
Fig. 254 Conrad Laib, detaliu de text

Fig.255 Van Scorel Jan (1495- 1562),
Maria Magdalena c. 1530, ulei pe
lemn 66.3 cm x: 76 cm, locatie:
Rijksmuseum

In cazul de fata, familiaritatea artis-
tului cu forma literelor si grija pentru
a le reda cat mai corect ar fi o posibila
explicatie pentru care el isi etaleaza
aceastd abilitate suplimentard pe care
cu sigurantd nu o aveau multi artisti
inaintea 1infloririi ebraismului in
Europa occidentala.

Detaliul picturii lui Jan van
Scorel (1495-1562) care o infatiseaza
pe Maria Magdalena, vadeste dexteri-
tate Tn copierea literelor ebraice
(fig.255). Cu toate ca Van Scorel isi
imbracd personajul 1n vesmintele
timpului sau, facand-o pe Maria Mag-
dalena prin acest detaliu accesibila
publicului timpului sdu, atat ca model
feminin, cat si ca sfanta mijlocitoare,
prin insiruirea de litere ebraice de pe
marginea rochiei ei, mesajul artistului
este limpede: Maria din Magdala, ca
de altfel toti primii sfinti ai crestinis-
mului, sunt in primul rand, evrei. Ea
face parte dintre acei sfinti ai bisericii
primare care incd nu se identificau cu
apelativul de ,,crestin”, ci erau, in pri-
mul rand, evrei carora li s-a implinit
profetia mesianica.

O reprezentare deosebitd din
Catedrala de la Brno, semnata de scul-
ptorul Ondiej Schweigel, il reda pe
preotul Zaharia tindnd in maini un
pseudo-text ebraic. Sculptura prezinta
inca o serie de litere ebraice pe coifura
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preotului pentru a-l indentifica ca
preot al poporului ales. in aceeasi ca-
tedrald se afld si o scend a rastignirii,
tot In marmura albd, care contine

inscriptia de pe cruce, cioplita delicat,

: cu aspect de pergament, pe care este
Fig.256 Van Scorel Jan, P perg P

Maria Magdalena gravatd sentinta trilingva. Multumesc
¢. 1530. detaliu diaconului Jan KiiZ pentru imagini si

informatii despre aceste sculpturi.

Una ditre temele importante ale
artei vizuale cu subiect biblic este
Ecce Homo (1ata omul), infama excla-
matie a lui Pilat referitoare la lisus,
prizonierul acestuia. Prezenta incrip-
tiilor ebraice Tn mai multe opere de
artd cu tema Ecce Homo releva rolul
tudeilor in patimirile lui Hristos, fara
insd a diferentia intre clasa condu-
catoare si oamenii de rand din care au
provenit miile de convertiti mentionati
in scripturd. Un exemplu este lucrarea
unui autor anonim, aflatd in colectia
Muzeului National din Varsovia
(fig.258).

Herlin Friedrich este unul dintre
pictorii care interpreteazd tematica
biblica Ecce Homo. In epitaful pentru
Hans Genger (fig.259), este infatisata
scena umilirii lui Hristos, in care unul
dintre personajele din registrul infe-
rior, confine un vesmant tivit cu litere

Fig 257 Schweigel Ondicj ebraice, scrise rar si supradimensio-
. b . - ~ .
Preotul Zaharia. marmuri nate. Personajul aratd catre scena din

Catedrala de la Brno registrul superior unde Hristos este
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Fig.258 Anonim. Ecce Homo, sec
XVI, tempera pe lemn, 137x 102 cm,
locatie: Muzeul National Varsovia

batjocorit de stdpanirea romana.
Acesta pare sa fie personajul care gra-
ieste: Ecce Homo! aratand impasibil
catre Hristos. Si el este descris prin
inscriptii fara echivoc ca fiind evreu.
Aceeasi tema o interpreteazd si
Mazzolino, unul dintre artistii cu cele
mai numeroase §i corecte inscriptii
ebraice, prezentati in acest studiu.

Predela altarului Bisericii Do-
minicane, din Frankfurt, de Hans
Holbein (1465 -1524), executata in
1501 (fig.260), contine un panou care
i1 reprezinta pe Mantuitorul alungand
negustorii din Templu (Matei 21:10-
13). In spatele Sau pe perete, sunt
montate tablele Legii, pe care este
inscriptionat un text pseudo ebraic, cu
litere trasate corect, dar de dimensiuni
diferite.

Detaliul din figura 261 reprezin-
td un ornament arhitectonic in forma
tablelor legii, care este umplut uni-
form cu caractere nedescifrabile in
partea de jos si caractere pseudo-e-
braice in treimea superioard. Caracte-
rele de pe panoul din dreapta, sunt de
asemenea, greu de identificat, dimen-
siunea variabild a caracterelor nu are
sens canonic sau teologic, dar elemen-
tul tablelor legii ca parte din arhitec-
tura a fost folosit adesea, 1n special, de
catre Holbein, pentru a identifica tem-
plul din Ierusalim.

214



De la literd la Cuvant

Fig.259 Herlin Friedrich,
Epitaf pentru Hans Genger 1468,
ulei pe lemn, 172 cm x 114 cm,
locatie: Stadtmuseum, Nordlingen,
intreg si detaliu

Fig.260 Holbein Hans — cel Batran,
Predela altarului Bisericii

Dominicane
din Frankfurt, 1501

! Brzewska & Deluga.Op.cit., pp. 23-30

In detaliul Rdstignirii Maestru-
lui Altarului Sfintei Barbara, Rastig-
nire (cca. 1440-60), de la Muzeul
National din Varsovia', din figura
262, literele 1,7 ,X% ,% ,5 1 si 7 se repetd
pe parti ale vesmintelor colorate in
galben, pentru a sublinia apartenenta
unor personaje la iudaism. Literele
Maestrului Altarului Sfintei Barbara
sunt scrise de data aceasta corect,
vadind o evolutie a inscriptiei (vezi
fig.248), insa in continuare nu
formeaza cuvinte inteligibile.

Fantana Vietii (nume alternati-
ve: Fantana harului; Triumful Biseri-
cii asupra Sinagogii) este o picturd
atribuita lui Jan van Eyck, fratelui sau,
Hubert, sau scolii Infiintate de acestia
si este la Museo del Prado din Madrid
(fig.263).

Aceasta picturd elaborata, cu
elemente van eykiene recognoscibile,
prezintd naratiunea ei in trei registre:
in partea superioarda Dumnezeu Tatal,

4 pictat foarte asemdndtor cu versiunea
{,” Altarului din Ghent, impreuna cu Fe-
* cioara Maria si loan Evanghelistul,

apoi sectiunea de mijloc infétiseaza
cetele Ingeresti, iar cea inferioara,
ceata sfintilor crestini in frunte cu
Papa, biserica luptatoare, iar pe partea
opusa, sinagoga reprezentata de evrei
in cadere, cu gesturi dramatice, agitati,
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condusi de marele preot legat la ochi,
usor de recunoscut dupd imbraca-
mintea descrisa in Vechiul Testament
si efodul cu pietre pretioase pe piept.
Alt personaj din acelasi grup care isi
acopera urechile trimite cu gandul la
cei care nu au ochi sa vada si urechi sa
auda. Cele trei inscriptii cu litere
scrise corect, dar fard a forma cuvinte

inteligibile, sunt menite sa 1i identifice

Fig.261 Holbein Hans — cel pe cei orbiti de credinta lor ca fiind
Batran, (1465 -1524), Hristos reprezentanti ai poporului evreu in
curatdnd Templul, detaliu, frunte cu clerul siu. Aici textul este,

150.117623 ),(277'5 X3:5 o, de asemenea, o juxtapunere intre litera
tehnicd mixta pe lemn, locatie:

Stidel Museum, Frankfurt am legii (cele trei pseudo inscriptii) pe de

Main o parte, si spiritul ei (textul din
,,Cantarea cantarilor” in limba latina,
tinut de inger), pe de alta. Mesajul este
in ton cu miscarile religioase si sociale
ale secolului XV din Spania, care avea
cea mai insemnatd comunitate evre-
iasca pe care a expulzat-o mai apoi in
intreaga Europa.”.

Maestrul Castelului Liechten-
stein, (1430-1460), picteazi o Inviere
a lui Hristos 1450, (fig.265) in care
soldatul adormit langd mormantul
Domnului, despre care scriptura ne

Fig.262 Maestrul Altarului sfintei

Barbara, Rastignire, detaliu, ca. . ]
1440-60, detaliu, locatie: National ~ Informeaza ca a fost roman, este totusi

Museum. Varsovia reprezentat cu un scut decorat cu

2 Pentru o analizd complexa a lucrdrii vezi: Pereda, Felipe. Eyes that they should not see,
and ears that they should not hear: Literal Sense and Spiritual Vision in the Fountain
of Life, In: Art & Religion 1, Fiction Sacrée Spiritualité Et Esthétique Durant Le
Premier Age Moderne, Leuven — Walpol: Editura Peeters, 2013 pp. 113-155.
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litere ebraice insirate pe marginea lui.
Sensul acestei aldturdri fortate din
punct de vedere istoric poate fi iden-
tificarea rolului comun al iudeilor si al
romanilor deopotriva In rastignirea lui
Hristos, reprezentanti ai ambelor po-
poare fiind ,,adormiti” in timpul celui
mai important eveniment din istoria
crestinismului. Sarfatti considera in-
scriptia fard sens, dar aminteste de
opinia lui G. Ban-Volkman care o
citeste cu: Domnul sublim, ajuta pe

cel curajos®.
. . | In ansamblul sculptural din
Fig.263 Anonim, sau Van Eyck Jan . . p .
sau Hubert, sau Scoala van Eyck lemn policrom realizat cel mai pro-
Fanténa Viefii c. 1432, nume babil de catre Tilman van der Burch,
alternative: Fantana harului; Triumful ~ in 1509, personajul de la picioarele lui

Bisericii asupra Sinagogii) ¢. 1432,  Hristos prezinti pe vesmantul siu
181 cm x 119 cm, locatie: Museo del

litere ebraice 1n relief si pi rii.
Prado, Madrid tere ebraice elief §1 pictate au

Literele sunt executate cu grija, dar nu
reprezinta un text inteligibil (fig.266).

O pictura anonima din Biserica
parohiala a Sfantului Petru din Kam-
mersberg, Austria, o reprezintd pe
Sfdanta Anna invatind-o pe Fecioara
Maria sa citeasca (fig.267) Aceasta
picturd de sevalet din interiorul biseri-
cii, construite intre sec. XIII si XV, are
o tematica interesantd, fiind vorba de

0 scend rara, in care mama Fecioarei,
Sfanta Ana, isi educa fiica in cultura

Fig.264 Anonim, sau Van Eyck Jan
sau Hubert, sau Scoala van Eyck
Fantdna Vietii, detaliu subiectului abordat. Textul este scris

iudaica, scrierea ebraica fiind centrala

3 Sarfatti. Op.cit., p.522-523
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Fig.265 Maestrul Castelului
Liechtenstein, (1430-1460),
Invierea lui Hristos 1450,
intreg si detaliu,
109,3 x 50 cm, ulei pe
lemn, locatie: Bayerische
Staatsgemildesammlungen
Staatsgalerie in der
Katharinenkirche Augsburg

cu litere corecte insd nu este inteli-
gibil.

Figura 268 ilustreazd un Sfant
Luca imaginat de Michiel Coxcie
(1499-1592), in care sfantul apostol 1si
scrie evanghelia. Textul este o pseudo
scriere, cu litere inscriptionate corect,
dar fara sa aiba un inteles. Grija pentru
deformarea literelor in perspectiva,
contribuie la sentimentul de autenti-
citate a textului. Artistul plaseaza una
dintre filele inscriptionate, pe spatele
suportului unui text in lucru. Coxcie
scrie ebraica corecta in Tripticul Sfan-
tului Sacrament, din 1567, discutat in
capitolul 4.3.1 despre incifrarea lucra-
rii, dar si o altd pseudo-scriere, unde
un personaj citeste o rugaciune dintr-o
carte inscriptionatd cu litere ebraice
aflata in Catedrala Sfantului Rumbold,
Mechelen din Belgia din 1580
(fig.269). Utilizarea textelor ebraice
inteligibile si al pseudo inscriptiilor se
poate datora, la acest pictor, cerintelor
tematicii, unde textul este fie purtato-
rul unui mesaj complex, ca in Tripticul
Sfantului Sacrament, fie utilizat doar
pentru a identifica un membru al
poporului lui Israel.

Ghirlandaio Domenico (1449-
1494) este unul dintre artistii care adu-
ce tribut eruditiei Sfantului leronim,
infatisandu-1 lucrand in biroul sau
(fig.270), in fresca sa din Ognissanti,
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Florenta. Marele cérturar si teolog este
infatisat in multiple lucrari de artd
impreund cu cartile sale, in timpul
studiului sau al scrierii.

Ghirlandaio il infatiseaza adan-
cit in studiu, asezat la biroul sau, iar in
fundal, un sul de hartie, atdrnand ne-
natural de pe un raft ticsit, este partial

desfasurat, reveland o inscriptie ebrai-
. ca cu litere grupate in ritmul cuvin-
Fig.266 Anonim (probabil Tilman  telor, cu caracterele scrise corect, care
van der Burch), Ingroparea lui insd fara a forma propozitii. Cu toate
Hristos, 1509, lemn policrom, detaliu acestea, primul grup de litere pare si
fie numele Domnului: Iesua yv» intr-
una dintre variantele prescurtate ale
scrierii numelui Sau.

Se poate deslusi deci®:
apn YU
RNy 7any
0w Y9y
TP oM

Insa nu este singura posibilitate
de citire, ag propune mai degraba pw»

Samoma /ey S/ Ry ane /opn /
Pictura atribuitd fratilor Van
Eyck (fig.272) contine litere ebraice
corecte, dar care nu formeaza cuvinte
sau fraze, ea decoreaza tivurile haine-

Fig.267 Anonim, Sfanta Anna o )
invitdnd-o pe Fecioara Mariasa ~ 10t @ doud dintre personaje. De ase-

citeascd, intreg si detaliu menea, se poate discerne o pseudo

4 Ronen. Op.cit., p.613, fig 16; Marle Raimond van, The Development of italian Schools
of Painting, X11, Haga, 1931, fig.10; Sarfatti, 2001.
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- -

S [
Fig.268 Coxcie Michiel, Sfantul Luca,

1540, detaliu, ulei pe lemn,
230cm x 90cm,
locatie: Catedrala Sf Vitus, Praga

Fig 269 Coxcie Michiel,
Circumcizia lui Hristos
1580, detaliu

inscriptie pe doud randuri pictata pe
palaria personajului ghemuit in partea
dreapta a compozitiei.

Jan van Eyck, impreuna cu
fratele sdu Hubert si scoala de picturad
pe care a infiintat-o, este unul dintre
artistii cu cele mai numeroase pseudo
inscriptii ebraice si transliterari, influ-
entand arta flamanda si, mai apoi, cea
universala atat ca tehnica picturala, cat
si prin atentia deosebitd acordata
detaliilor de text.

Literele ebraice sunt in mare
parte scrise corect, dar nu formeaza de
cele mai multe ori sensuri inteligibile.
Cu toate acestea, inscriptiile eychiene,
fie ele in latind, greaca sau ebraica,
sunt elemente esentiale ale compo-
zitiilor in care apar, addugand valoare
culturald si narativa scenelor pictate.
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Fig.271 Ghirlandaio Domenico,
Sfantul Ieronim in biroul sau

(detaliu de text)

Fig. 270 Ghirlandaio
Domenico, Sfantul Ieronim
in biroul sau, 1480, fresca,

184 x 119 cm, locatie:

Ognissanti, Florenta

Fig.272 atribuita lui Van Eyck Jan sau Hubert , Cele trei Marii la mormant,
c. 1425-35, detaliu, ulei pe lemn, 71.5 x 90 cm,
locatie: Muzeul Boijmans Van Beuningen, Rotterdam.
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4.4.3. Cuvinte, fraze si texte partial corecte

Fig.273 Holbein Hans — cel Batran
(1465 -1524) Ecce Homo,
1501 din panoul lateral al altarului
bisericii Dominicane,

166.5 cm x 150.1 cm,
tehnicd mixta pe lemn,
locatie: Stadel Museum, Frankfurt
am Main

In lucrarea lui Holbein Hans cel
Batran (1465-1524) Ecce Homo,
din 1501, apar doud inscriptii ebrai-
ce care denotd o oarecare cunoas-
tere a limbii, dar si a Vechiului
Testament (fig.273).

Potrivit lui  Ulrich Schutz,
scrierea pseudo-ebraica de pe sul
este o redare fragmentatd din pro-
fetul leremia 17: 22-23 despre
Legea Sabatului:

/naR=nR> / wnnita / wRan
M2ERTY / WRDYP / K9wna
2wn /=R / 72370 /
textul complet 1n ebraica este:
navs oha b pan REpn WFin-N
DTS BOYTR) YD N9 TNgnI9)
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DYDY 1Y WP NI
WP BIR"NK W X7) Wy X9
QM IR P37 YNy °n727 D3NN

YERRC

Inscriptia pseudo-ebraica de
pe tivul drept al vesmantului
omului care tine sulul: 2n2w este
dupa Ulrich Schutz, tot un
fragment din leremia (17:22:
N2 naws) e,

Este curioasd aceastd in-
scriptie, pentru ca nu este vorba de
o copiere gresita, ci mai degraba
de grupari de litere luate pe sarite
Fig.274 Holbein Hans — cel Bitran, din textul original. Mai mult decat

Ecce Homo, 1501, atat, gisesc interesant faptul ci
detaliu de text litera Mem insemnatad cu rosu,
care are forma regulard si finala
este substituitd corect din finalad in
textul original, in regulara inscrip-
tiei din pictura, unde litera este in
interiorul cuvantului. Doar un
cunoscator de ebraica ar putea sti
acest detaliu, si, de aceea, pre-
supun ca artistul ar fi avut un
consilier lingvistic care nu a vrut
sa pund la dispozitie textul
original, poate pentru a nu fi
profanat de folosirea lui intr-un
obiect de arta.

O fresca cu tema Schimbarea
Fig.275 Holbein Hans — cel Batran, la Fata, apartinand lui 11 Moro
Ecce Homo, 1501, detaliu de text (Francesco Torbido), il aratd pe

310 https://sammlung.stacdelmuseum.de/en/work/ecce-homo-1 [Consultat la: 17.08.2020].
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Fig. 276 Torbido Francesco

(11 Moro)1482-1562
Schimbarea la fatd,

lunetd, 208cm x 383 cm,

ulei pe panza,
locatie: Bayerische
Staatsgemédldesammlungen - Alte

Pinakothek, Miinchen

Fig.277 11 Moro, Schimbarea la fatd,

detaliu de text

profetul Moise cu cele doua table
ale legii suprapuse, pentru a fi
distinse de Profetul Ilie, care
poartd in mana stanga cojocul pe
care 1 l-a lasat mostenire uceni-
cului sdu Elisei. Asezarea tablei
superioare permite citirea inscrip-
tiel. Textul este:

>77 /735 /win /asian /nmb /Saw

Doua/ Table/ Piatra /Moise/
Slava/ Domnului

Fraza este originald si 1n afara
cuvantului 5°13R care se termina
cu Caf in loc de Mem final, si a
cuvantului nm®» care mai are ne-
voie de o litera Wav, este un text
corect, care foloseste abrievierea
Hey ’7 pentru Numele Domnului,
asa cum ar face un scrib evreu.

Textul se poate interpreta in
cheie crestind prin intelegerea
frazei Slava/ Domnului, ca fiind
adresata Celui care se schimba la
fatd intre cei doi mari profeti
veterotestamentari.

Un exemplu de inscriptie a
carei imperfectiune a dat nastere
interpretarilor diferite este o
lucrare semnata de Bartolomé de
Cérdenas, alias El Bermejo, pictor
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evreu probabil convertit la cres-
tinism. Nu sunt documente legate
de convingerile sale religioase. Se
stie Insa ca sotia lui a fost acuzata
de inchizitie, pentru cd nu stia
crezul si pentru cad tinea sarba-
torile evreiesti. Artistul inscrip-
tiona initialele i4s (Ihesus) inain-
tea semnaturii sale cel mai pro-
babil pentru a se pune la adapost
de urmarire®!!.

In Hristos sustinut de doi
ingeri sau Piedad (fig.278), picto-
rul scrie literele ebraice care
inconjoara sarcofagul, fiind scrise
corect intr-un caracter sefardi

Fig 278 Bermejo Bartolome aseminitor celui din sinagogile
(1440-1501), Hristos sustinut de doi

ingeri, sau Piedad c. 1470 — 1475,

Ulei pe lemn, 94.8 x 61 cm, ) i
locatie: impartite intre cercetatori.

Museo del Castillo de Peralada Una dintre ele este®'?: “Viata
la care nadajduiesti prin moartea

din Cordoba. Descifrarea insa a
pus probleme si parerile au fost

mea, perfectiunea celebrata”.
Yonatan  Glazer-Eytan®!"?
prezinta citirea:

311 Despre viata lui Bermejo: https://www.museodelprado.es/en/whats-on/exhibition-
/bartolome-bermejo/66e35ald-77bc-aca0-bab3-6788bd54672f?searchMeta=bermejo,
[Consultat 1a:17.06.2020].

312 Glazer-Eytan Yonatan. The Spirit of the Letter: The Hebrew Inscription in Bermejo’s
Piedat Revisited, In: Interreligious Encounters in Polemic between Christians, Jews
and Muslims in Iberia and Beyond, Garcia-Arenal M. Wiegers G. si Szpiech, (ed.),
Leiden; Boston: Brill. (2019) Publicat original in volumul 24, Nr 1-3 (2018) in jurnalul
Brill Medieval Encounters, p.81. (Traducerile din engleza in limba romana a diferitelor
variante Tmi apartin).

313 Sobré, Judith Berg. Bartolomé De Cardenas, the Piedat of Johan De Loperuelo, and
Painting at Daroca (Aragon). in: The Art Bulletin Vol.59, no. 4 (1977). pp.494-500.
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anona/a93/ mna/ipn/arnn Eu
(sau el) a reparat viata cu (sau
prin) moartea mea/ moartea a fost
anihilata/.Autorul subliniazd ca
inscriptia prezintd greseli, iar al
doilea cuvant este partial obturat,
cuvant HaHaim este intrerupt
. intre Chet si Yod, iar litera Mem

Fig.279 Bermejo Bartolomé, Hristos din cuvantul HaMita este incli-
sustinut de doi ingeri, sau Piedad, detaliuv  nat5 nenatural.
de text

Sarfatti vede literele:
nnnn/nSa/ mna/mpn/ornn

El preferi si il citeze pe Post*!* cu traducerea: ,, Vei nadajdui la
viata prin moartea mea, laudata-i/cerut-ai perfectiunea”. Berg-Sobré
are aceeasi varianti*'*, pe cAnd Fernando Marias propune ,, Vei astepta
viata si prin moartea mea vei celebra perfectiunea™'°. Lenowitz’!’
oferd varianta: ,, (El) a reparat viata, in/prin moartea sa a terminat/ani-
hilat moartea.” Desi cuvantul ,,a reparat” poate fi doar dedus din
literele existente si cele presupuse a fi obturate, pledez pentru aceasta
variantd deoarece este cea care se apropie de teologia expresiei: ,,Cu
moartea pe moarte calcand”.

Fiind o lucrare mai tarzie, este probabil ca artistul sa se fi con-
sultat cu un evreu pentru aceasta inscriptie. Chiar daca cercetarile
recente au stabilit ca era si el evreu, acesta nu stia ebraica, Insd locuia
printre convertiti, multi dintre ei asumandu-si noua religie doar formal,
de frica inchizitiei. Printre acestia au fost cu siguranta cunoscatori de
ebraica care sa fi consiliat artistul pentru inscriptiile pe care le-a incifrat
in operele sale.

314 post Chandler Rathfon, A History of Spanish Painting, Cambridge, Mass, 1930-
1958,V, pp.141-144, fig.36, apud Sarfatti, 2001.

315Berg-Sobré apud Glazer-Eytan Yonatan, The Spirit of the Letter: The Hebrew
Inscription in Bermejo's Piedat Revisited.

316 Marias Fernando, El problema de los artistas conversos en el Siglo de Oro, in: Temas
y Formas Hispanicas. Arte, cultura y sociedad, (ed.) Carlos mata Indurain si Anna
Morozova. Vol.28. (2015), pp.241-62, 249.

317 Lenowitz, Harris. Hebrew script in the Works of Bartolome Bermejo. In: Ars Judaica.
Vol. 4 (2008). pp.7-20.
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% \ d ;' = g -
Fig.280 Jan Massys (c.1509-1575), Fecioara Maria in rugdciune, ulei pe lemn,
44cm x 35cm, dupd 1529. Quentin Massys (1466-1530), Hristos Mantuitorul, ulei pe

panza, 44cm x 35cm, c. 1529. locatie: Madrid, Muzeul Prado®/®

O serie fascinantd de portrete atribuite fie lui Quentin Massys, fie
fiului sau Jan, contin o serie de inscriptii pe decolteul vesmintelor,
inscriptii pe care autorii Vicente Jara Vera si Carmen Sanchez Avila au
incercat si le descifreze in analiza lor din 2017°'°. Luate independent,
portretele par sa contina simple pseudo inscriptii, insad analizate impreuna,
spun autorii, se reveleaza mai multe detalii ale literelor componente
ducand la elucidarea textului.

Jan Massys picteaza o Fecioara Maria in rugdciune, ca o pictura-
companion pentru Hristos Mantuitorul, pictata probabil mai devreme de
tatal sau (fig.280). Descifrarea inscriptiei de pe haina Fecioarei nu prezinta
nici o dificultate, este vorba despre un fragment din primul verset al
Genezei: o°79% 872 mwx12 (Intru inceput a creat Dumnezeu.) Geneza 1:1.

318 Imaginile sunt din : Four Versions of the Christus by the Massys: Deciphering the
Meaning of the Letters - Scientific Figure on ResearchGate. disponibil:
https://www.researchgate.net/figure/Jan-Massys-Virgin-Mary-after-1529-Quentin-
Massys-Christ-he-Saviour-ca-1529 figl 316547909, [Consultat la: 08.09.2020].

319 Vicente Vera J.; Avila, Carmen S. 2017. Four Versions of the Christus by the Massys:
Deciphering the Meaning of the Letters in: Religion.s Vol.8, nr.2, (2017). Passim
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Elohim (Dumnezeu), se mai regaseste si pe maneca hainei din prim plan,
iar pe cea din fundal se deduce inscriptia ca fiind identica.

Inscriptia de pe haina Mantuitorului insa, este cea asupra careia se

opresc autorii, dupa ce acesta a fost clasatd ca o simpla pseudo inscriptie
320

fara semnificatie inteligibila

Fig.281. Quentin Massys Hristos Mantuitorul, detaliu de text

Dupa cei doi autori primul cuvant este limpede, fiind vorba de Penta-
gramaton, adicd de inserarea literei Sin ¥ in interiorul Tetragramatonului
pentru a obtine numele de Yhswh (Iehosua), una dintre variante numelui
ebraic a lui lisus, preferatd de majoritatea ebraistilor pentru a ilustra
divinitatea lui Hristos (cf. fig.13).

Fig.282 Quentin Massys? Jan Massys?
Hristos Binecuvantind 1528-38., 46cm x de 1529, locatie: colectie privatd
36¢m locatie: Kunstmuseum Winterthur

320 [dem. p.3
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‘ Fig.285 In stanga litera Chet iar in dreapta litera Hey

De altfel, acest nume este folosit si astazi in lumea iudaica, dar cu
altd ortografie ( ywin?) insd nu si celelalte variante scurte. Este de
mentionat ca artistul confunda literele Hey si Chet, confuzie pe care o fac
majoritatea artistilor care folosesc inscriptii ebraice, din cauza simi-
litudinii lor. In imaginea de mai sus se poate observa ci diferenta intre
cele doud litere este un spatiu liber in forma literei. Autorii citesc
urmatoarele douad caractere cu ,, 12 ,,Fiul lui...” La o privire atentd, litera
care ar trebui sa fie Bet 2 seamana mai mult cu Caf 2, Insd, examinand
portretul din figura 284, litera Bet este de data aceasta scrisa corect.
Trecand mai departe, ar fi de mentionat cd litera Nun are o forma finala
care apare la sfarsitul cuvintelor, asa cum s-a prezentat in capitolul 2
(1 este forma normald si 7 este forma finald). Ceea ce se vede in toate
versiunile este mai degrabd asemanator unui Wav 1 si nu unui Nun ] care
ar trebui sd coboare sub liniatura. Cazuri in care literele ebraice care
depasesc liniatura in sus (Lamed) sau in jos (Kuf, Pey final, Caf final,
Nun final, Tadi final) si care sunt aduse in limitele liniaturii, gasim
incepand cu Giotto di Bondone, care scrie primul titulus crucis corect
inca din 1290-1300 si, in care, literele lamed si caf finale din cuvantul
Melech (rege/ imparat) sunt incadrate in aliniamentul celorlalte litere,
model adoptat de un numar mare de artisti care au folosit inscriptia
ebraica.

In versiunea din figura 280, haina Mantuitorului ascunde o prima
litera din urmatorul cuvant dupa care se pot citi literele n (MRI), pe
care autorii o identificd cu 2 Mariam (numele ebraic al Fecioarei
Maria). Insi acea literd ascunsa in faldurile hainei lui lisus se reveleaza in
versiunea din muzeul Prado ca fiind Hey, daca citim toate literele identice
ca forma, in acelasi fel. Se contureaza astfel un articol Ha Tnainte de
Mariam. Acest articol nu este corect din punct de vedere al gramaticii
ebraice, insa, spun autorii articolului, are valente teologice, amintind ca
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Hey, simbol al Duhului Sfant, i se adauga patriarhului Abram pentru a
deveni Abraham, si sotiei sale Sarai, pentru a deveni Sarah®?!.

O alta posibilitate pentru existenta acelui zey este un alt cuvant care
se termind cu /4ey si care este ascuns de fald. Analiza lui Vicente Jara Vera
si Carmen si Sanchez Avila chiar propune cuvantul Betulah/ 79103
(fecioard/virgind), insa aceastd propunere este greu de luat in considerare
avand in vedere atét spatiul restrans al faldului, cat si cunoasterea limbii
ebraice de catre autorii sau consilierii lor lingvistici.

Fig.284 Quentin sau Jan Massys? Bust
Hristos, inainte de 1529, 46.3cm x 30.8cm,
locatie: RKD Netherlands Institute for Art

History, Haga.

In portretul aflat acum la Muzeul de arta din Winterthur (fig.282),
Hristos Binecuvantand, unele literele ebraice par sa fie scrise in oglinda

321 Traducerile in limba roméand a numelor ebraice biblice nu pastreazi, din nefericire,
aceste subtilitati teologice de o importantd majora in pronia divina.
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fara a avea un sens, iar versiunea de la Institutul de istoria artei din Tarile
de Jos (fig.284) aduce doar fragmentar cu cele doua analizate anterior. Este
greu de crezut deci, ca artistul, fie el Quentin sau Jan Massys, au incifrat
cu atat de multa abilitate versiunea de la Prado sau cea aflata intr-o colectie
privata. Cert este doar ca o asemenea inscriptie partial corectd le ofera
lingvistic.

O picturd, redescoperitd recent intr-un container de depozitare din
Los Angeles 3?2, contine o inscriptie deosebitd. Hristos in casa Martei §i a
Mariei de artistul Cornelis Kruseman (1797-1858), cunoscut ca ,,Rafaelul
Nordului”, si care face o alaturare intre scena Noului Testament (Luca
10:38-42) si doua versete din Psalmul 26:7-8:

2 i M3 "N2W WRaR ANIR NI N8O RYRY 0K |
92'n3 9P nim opia nitmy »n

Una am cerut de la Domnul, pe aceasta o voi cauta: sa locuiesc in
casa Domnului in toate zilele vietii mele, Ca sa vad frumusetea Domnului
si sd cercetez locasul Lui*®.

Textul este neingrijit, insd suficient de coerent pentru a putea fi
descifrat®*.

Fig.287 Kruseman Cornelis
(1797-1858), Hristos in casa
Martei si a Marie, 1853, ulei pe
panza, intreg si detaliu de text,
locatie temporara: Anthony’s
Fine Art & Antiques South Salt
Lake City

322 https://anthonysfineart.com/blogs/blog/two-masterworks-by-cornelis-kruseman-raphael-
of-the-north-rediscovered, [Consultat la: 20.03.2020].

323 http://www .bibliaortodoxa.ro/carte.php?cap=26&id=65

324 inscriptie adusa in atentia publicului prin Micah Christensen.
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Fascinatia umana de a gasi sens, in special cand un mister pare as-
cuns doar cat sd produca curiozitate, este trezitd de aceste inscriptii partial
corecte, cu atat mai mult de inscriptiile corecte si mai ales, cele cu continut
original, care nu sunt copiate dintr-un text-sursa si ale cdror mesaje sunt
pe masura efortului artistului de a le incifra cu migald si cu mult studiu
prealabil.
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4.4.4. Cuvinte, fraze si texte corecte, preluate din surse

evidente, cum ar fi Biblia, texte cabalistice,

carti de rugdciuni si texte proprii artistului

sau comanditarului

¥ \
Fig.288 Champaigne Philippe de
(1602 — 1674), Dania cezarului 1655,
ulei pe panza, 138,5 cm x 188 cm,
locatie: Musée des beaux-arts de
Montreal, achizitionat de familia Stern,
Photo MMFA, Brian Merrett

Cele mai relevante inscriptii

| ebraice din arta vizuald europeana

sunt cele corecte, care au necesitat o

tului, mergand pand la invatarea
alfabetului semitic, alegerea pasa-
jelor relevante din textul biblic,
interpretarea lui prin anumite ala-
turari de cuvinte si fraze, sau chiar
schimbarea lui pentru a sublinia un
anumit mesaj propriu artistului sau
comanditarului, precum am vazut
mai sus in opera lui Poussin.
Philippe de Champaigne (1602
—1674), este unul dintre artistii care
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Fig.289 de Champaigne Philippe,
Dania Cezarului 1655, detaliu de text

~ g s X
R T 7N

411 ‘l’”l"\‘ M Na e
1w 3 5o TRV

L 7 N
Fig.290 de Champaigne Philippe,
Dania Cezarului 1655, detaliu

au folosit inscriptii ebraice elabo-
rate. Dania cezarului 1655, de la
Musée des beaux-arts de Montreal
(fig.288) este un exemplu de in-
scriptie complexd, menita sa ateste
apartenenta religioasd a celor doua
personaje care prezinta inscriptii pe
fasii galbene (culoarea asociata cu
iudaismul), fiecare personaj avand o
atitudine diferitd fata de gestul lui
Hristos. Scena explica vizual ver-
setul 12:17 din evanghelia dupa
Marcu: Dati Cezarului cele ale Ce-
zarului, iar lui Dumnezeu cele ale
Iui Dumnezeu™.

In figura 289, textul de pe mar-
ginea galbena a coifurii sacerdotale

este urmatorul: PO M IR
DMYA PIRD TORYIN WK — Eu sunt

Domnul Dumnezeul tau, Care te-a
scos din pamantul Egiptului...
(Exod 20:2) iar cel din figura 290
este 0 combinatie intre rugaciunea
Sma Israel din Deuteronom 6:4-5:

/15K 171 DR Paw 7335
/522 THR 77T DR NAAR

(Inima ta ... Asculta Israele
Domnul Dumnezeul Nostru ... si sa
iubesti pe Domnul Dumnezeul tau
din toata ...); si doud cuvinte din
porunca Intdia NRX)T WX (...care

325 Versetul 12:17 din sfanta Evanghelie dupd Marcu,
https://www.bibliaortodoxa.ro/carte.php?id=53&cap=12, [Consultat la: 07.09.2020].
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te-a scos...) si apoi din nou din
Deuteronom :7w1 %521 (si din tot
sufletul tdu). Inscriptiile denota o
bund cunoastere a limbii ebraice si a
Bibliei fie de catre artist, fie de catre
un colaborator priceput, posibil
evreu. Este o singura litera gresita in
cuvantul Sma (ascultd), a doua litera
in casa lui Simon Fariseul, 1656, este un Nun sau un Caf in loc de
locatie: Musée des Beaux-Arts, Nantes, Mem 1. Champagne mai foloseste
Franta ebraica intr-una din versiunile ras-

tignirii, din 1655, si doar un frag-
ment ebraic in versiunea anterioara
din 1645, dar ignord ebraica in
versiunea rastignirii din 1650, de la

Fig.2971 Champaigne Philippe de, Hristos

muzeul Louvre.

Foloseste din nou ebraica co-
rectd In Hristos in casa lui Simon
fariseul (1656), din figura 291, unde
gasim de asemenea un text complex
pe vesmantul preotesc. Odata cu a-
vansarea in varstd, Champaigne pare
mai preocupat de scrierea corectd a
textelor ebraice din lucrarile lui,
evolutie observata si la alti artisti.

Detaliul din figura 292 ilus-
treazd una dintre inscriptiile ebraice

Fig.292 Champaigne Philippe de, complexe din istoria artel,‘ din nou
Hristos in casa lui Simon Fariseul, folosind cele doud surse din Deute-

detaliu ronom si Exod.

La o privire atentd se observa un text ebraic brodat pe marginea
vesmantului fariseului din pictura lui Champaigne. Sunt trei sectiuni
vizibile, toate de la inceputul decalogului din Exod 20 si Deuteronom 6.
Pe coifura sunt cuvintele Sma Israel — Asculta Israele, (Deuteronom 6:4)
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iar pe vesmant, o parte din prima poruncad: Sa nu-fi faci chip cioplit
(Iesirea: 20:2-4). Stim despre Champaigne ca avea legaturi cu Jansenistii
din Port-Royal, unde se preda ebraica. Poate de aceea inscriptiile lui sunt
complexe si corecte.>?6

Richard Need analizeaza inscriptia si observa ca anumite cuvinte
sunt voit ascunse in interiorul cutelor: Eu sunt si Sa nu ai alti dumnezei
afara de Mine, ca si cum acest Dumnezeu se ascunde voit, ilustrand
versetul Cu adevarat Tu esti Dumnezeu ascuns, Dumnezeul lui Israel Cel
izbavitor din Isaia 45:15, artistul operand cu dihotomia vizibil/invizibil.
Dumnezeu fisi ascunde splendoarea de la fata omului, dar crestinul il

percepe cu adevarat atat n scripturi cat si in persoana lui Hristos.

Fig.293 Antonio Campi, Portret de barbat aratind spre o tabletd ebraica,
colectie privata

In figura 293, Antonio Campi (Cremona 1524 -1587), Portret de
barbat aratand spre o tableta ebraica, infatiseaza un tandr, probabil
evreu, imbracat in vesminte renascentiste care atrage atentia asupra unui
inscriptii lapidare, Insd scrisd cu cea mai mare fidelitate, cu litere care sunt
cu fata la privitor, intelegand prin aceasta ca personajul a rotit tableta sau

326 Neer. Op.cit., p.342
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manuscrisul pentru a fi citit de observatorul de peste veacuri, intrand
intr-un dialog tainic cu el.

Pozitia manii sale drepte, oarecum nenaturala, pare sd ascunda si
ea un mister. Textul pe care ni-l indica personajul este: Torat Moshe
Emet sau Torah (de) Mose (este) Adevarul. Torah se refera la primele
cinci carti biblice atribuite profetului Moise (Mose), In care sunt scrise

cele zece porunci primite de el de pe muntele Sinai dar si 0 mare parte
327

din porunci pe care orice evreu trebuie sa le pastreze cu acribie

ol

WY oo
- ~

4
4 ‘
Fig.294 Antonio Campi, Portret de barbat aratand spre o tableta ebraic,
detaliu de text

Subiectul tine doud degete deasupra ultimelor doud litere din
cuvantul Emet (Adevar), Mem si Tav care impreund citite formeaza
cuvantul Met (moarte). Robert Simon, cercetator la Metropolitan Museum
of Art, a studiat pictura si propune moartea prematura a tanarului subiect
ca fiind o posibila ratiune pentru care este evidentiat cuvantul moarte®?®,

O alta varianta pe care o propun poate fi de ordin teologic, inscriptia
putand fi cititd ,,Legea lui Moise e moartd”, in sensul pe care doar un
convertit la crestinism ar putea sd o inteleaga. Fara a avea alte date istorice
referitoare la provenienta si subiectul operei, putem doar presupune
semnificatia ei, cert este ca expresia tdnarului din pictura ne indeamna la

meditatie peste veacuri.

327 Traditia spune ci sunt 613 porunci in iudaism, insd acest numir a fost combatut de
Abraham ibn Ezra unul dintre cei mai importanti comentatori biblici, poet si filosof
evreu al evului mediu, care a numarat mai mult de o mie de porunci (mitvot).

38 The Enigma Of A Rare Jewish Sixteenth Century Portrait From Cremona,
eSefarad.com, publicat in iulie 28 2016, https://esefarad.com/?p=72465 [Consultat la:
22.02.2020].
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Fig.295 Furini Francesco, Sfanta Maria

Magdalena, 1640, 88,5 x 79 x 5 cm ulei

pe panza, locatie: Kunsthistorische
Museum Viena

Fig 296 Furini Francesco, Sfinta Maria
Magdalena, detaliu de text

Figura 295 ilustreaza o Sfanta
Maria Magdalena, de Francesco
Furini, executata in 1640. Furini o
picteaza pe Maria Magdalena intr-
0 pozitie obositd, tristd, medita-
tiva, destul de sumar invesmantata
pentru momentul vietii In care se
gaseste, insd in acord perfect cu
stilul lui Furini de a reda perso-
najele feminine. De unde deducem
momentul istoric la care este pic-
tata Magdalena? Artistul introdu-
ce in coltul din stdnga jos o in-
scriptie diagonala discretd in
limba ebraica: Fericiti cei ce
plang cdci aceea se vor mangdia
(fig.296 ), una dintre Fericirile pe
care Hristos le-a rostit in discursul
sau cunoscut ca Predica de pe
munte (Matei 5-7). Maria Magda-
lena este deci ardtatd dupa mo-
mentul convertirii interioare rezul-
tatd dupa intalnirea cu Hristos si
patimirea Acestuia

Traducerea in ebraicd a tex-
tului este deosebita avand in ve-
dere cd ea nu exista ca sursad decat
in medii academice restranse,
Furini insa a avut acces la aceasta
traducere cel mai probabil la
curtea familiei de Medici.
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Fig.297 Dolci Carlo, Sfdntul
Matei scriindu-si evanghelia, c. 1670,
ulei pe panza 133.7 x 113.7 cm,
locatie: The J. Paul Getty Museum,

Los Angeles

2/

Fig.298 Dolci Carlo, Sfintul
Matei scriindu-si evanghelia,
detaliu de text

esoterica unor pasaje biblice.

in figura 297, Carlo Dolci
strecoara sub pana evanghelistului
Matei doar cateva cuvinte menite
sa contribuie la autenticitatea sce-
nei redate. In detaliul de la figura
298 se pot distinge urmatoarele
cuvinte: Sefer (cartea), apoi sub
mana evanghelistului este ascunsa
o litera asemandtoare lui Ayin.
Burton Fredericksen®? sustine ci
urmatorul cuvant este (H)osana si
continua spunand ca detaliul este
interesant, Evanghelia lui Matei
fiind scrisd in greacd, cu toate ca
surse timpurii*®? atestd scrierea
acesteia in ebraicd sau aramaica.

Eu propun, mai degraba,
textul Cartea (neamului lui) lisus
Hristos®!, daci Ayin este litera
finald din lesua yv si primele trei
litere din urmatorul cuvant, pe
care il scrie apostolul, sunt Ha
Masi(ah) Wnn, bazandu-mi propu-
nerea si pe vocalele vizibile de sub
litere.

Pietro della Vecchia foloses-
te scrierea ebraicd in mai mul-
te picturi, acordand o interpretare

Versetul 37:7 din cartea lui lov:

,,Pecetluiegte mana tuturor oamenilor, pentru ca tofi sd se recunoascad

329 Fredericksen, Burton. The Four Evangelists by Carlo Dolci. in: The J. Paul Getty

Museum Journal Vol.3 (1976): 67-73, p.67

330 Episcopul Papias (60-130), indicd evanghelia dupd Matei ca fiind in ebraica.

31 Matei 1.1
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de fapturi ale Lui’*?, este inscriptionat in latini si ebraicd*, insi este

alaturat unor diagrame chiromantice (fig.300). Astfel, artistul pare sa
sustind ipoteza ca sursa chiromantiei se afla in textul biblic, confir-
mandu-i astfel caracterul gnoseologic.

Nu este un caz unic, pictorul reutilizand citatul intr-o pictura cu
334

tematica similara, insa folosind o inscriptie mai putin reusita

Fig.299 Pietro della Vecchia (1602/1603 —1678) Soldati la cititorul in palmd, sec
XVII, ulei pe panza, 148.5x219 cm, locatie: Muzeul de artd Vicenza, detaliu

32 Am folosit traducerea din https://biblia.resursecrestine.ro/iov/37 pentru a fi mai
aproape de sensul ebraic. In biblia ortodoxa versetul este: “Pe fiecare om El pune a Sa
pecete, pentru ca toti oamenii sd recunoasca puterea Lui”.

333 Despre lucrarea Ghicitorul:https://www.museicivicivicenza.it/en/mcp/opera.php/9414
Consultat la: 17.08.2020

334 Vecchia Pietro della (1602/1603 —1678) Soldati la cititorul in palmd, sec XVII, ulei
pe panza, 73 cm x 146.5 cm, locatie: Muzeul National al Vasoviei,
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Fig.300 Pietro della Vecchia
(1602/1603-1678) Soldati la cititorul
in palma, detaliu

Fig.301 Cima da Conegliano (c. 1459 —
c. 1517), Bunavestire 1495, ulei pe
panza, 136x107 cm locatie: Muzeul

Hermitaj, St. Petersburg

335 Sarfatti G.B., p.495

Textul ebraic este scris pe
sulul atarnat pe masa chiroman-
tului, cu fata catre privitor, iar tra-
ducerea latina asigura inteligibili-
tatea sa. Asocierea iudeilor cu
chiromantia, artele magice si dife-
rite manifestari idolatre este tipica
pentru populatia Europei umanis-
te, pentru care elementul magic al
cabalei, cunoscut superficial, pro-
duce teama sau dispret, dar si cu-
riozitate. Giovanni Battista Cima,
cunoscut drept Cima da Coneglia-
no (c. 1459 — c. 1517), picteaza o
Bunavestire in
1495, aflatd la Muzeul Hermitaj,
St. Petersburg (fig.301). Deasupra
baldachinului fecioarei se poate
citi inscriptia ebraica: ,Jata, Fe-
cioara va lua in pdntece si va
naste fiu” (Isaia 7:14)>%,

Este una dintre lucrarile care
exemplifica cel mai bine legatura
intre Noul si Vechiul Testament,
intre iudaism si crestinism, la care
au contribuit artisti si operele lor,
aducandu-si aportul la unitatea
credintei si aprofundarea intele-
gerii proniei divine prin talentul
lor, interpretarea temei si uti-
lizarea inscriptiilor ebraice®.

336 Tot un baldachin al Fecioarei Maria apare ornat cu litere ebraice in lucrarea lui
Bermejo Bartolome Moartea Fecioarei , insd acolo avem de a face cu o pseudo

inscriptie.
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in figura 303, pictorul si
gravorul venetian Jacopo de Bar-
bari (c. 170-1516), il infatiseaza
Fig.302 Cima da Conegliano pe Mantuitorul binecuvantand.
Bunavestire, detaliu de text Inscriptia de pe haina Mantuito-

rului este scrisd impecabil si

contine un text original, fara sa
stim dacd acesta apartine autoru-
lui sau comanditarului. Inscriptia
atestd o foarte bund cunoastere a
limbii ebraice si a teologiei
crestine si este un exemplu graitor
al ebraismului crestin.

Textul este urmatorul:

DINKR 7K "2IXR
Sunt si Voi fi**7 credinta®®

M oYM

- Si viata Domnului
Fig.303 Barbari Jacopo de, (c1470-

1516), Mdantuitorul binecuvdntdnd,

¢.1503, transferat de pe lemn pe panza,
ulei, 61cm x 48cm, locatie: The ebraice se afla in fresca de pe

Staatliche Kunstsammlungen Dresda tavanul bibliotecii nationale din

O alaturare inedita de texte

Venetia, pictatd de Giovanni de
Mio /Demio/ il Fratino/ Fratina
sau I'Indemio. Pictura este o
algorie a religiei si contine inscrip-
tii ebraice pe tablele legii: ( X?/°21%
NR 725 /7107 /RWN XD /72 7°0),

Fig 304 Brbari Jacofo de., iar pe sulul deschis din mana
Méntuitorul binecuvdntdnd, pesonajului feminin, din dreapta,

detaliu de text inceputul Genezei:

37 mrx este cuvantul folosit de Domnul cind s-a prezentat cu “Eu Sunt cel ce Sunt”
(Exod:3:14), traducerea din ebraica imi apartine
338 Bloch traduce cu Adevdrul
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(D°)nWa NR 07198 X712 NPWRN2

Acest al doilea personaj tine
in mana ei dreapta o cruce, unifi-
cand astfel cele doua testamente.

O inscriptie interesantad pen-
tru studiul de fatd este cea din
pictura Sfantul Matei de Frans

¢.1570), Religia 1556. fresca, locatie: Pourbus, din imaginea 306.
Biblioteca Nationald Marciana, Venetia

Fig.306 Pourbus Frans, cel batran (1545-1581), Sfantul Matei 1573, pictura, locatie:
Muzeul Regal de Arta Plastica, Bruxelles, Belgia, intreg si detaliu de text rotit
cu 90 de grade

atrage atentia asupra textului pictat pe cartea deschisa,
pe care o tine sfantul apostol Matei, care este scris cu litere ebraice corecte
si vocalizate. Textul este de fapt in limba aramaica, un dialect siriac, limba
vorbitd de lisus Hristos si apostolii Sai, si reprezinta inceputul Evangheliei

Irvin Lavin3*°

339 Lavin, Irving. A Further Note on the Ancestry of Caravaggio's First Saint Matthew. in
The Art Bulletin Vol.62, nr.1 (1980).pp. 113-14. p.114.
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dupa Matei asa cum apare ea citatd de Biblia poliglotd Biblia Sacra Hebra-
ice, Chaldaice, Graece, & Latine, tiparita la Antwerp intre 1569-1572.

Varianta aramaica a evangheliei numita Peshitta este probabil cea
mai timpurie versiune extantd a Noului Testament si, de aceea, crede
Lavin, a folosit-o si Pourbus in pictura sa. Primul cuvant Xan> (carte)
lipseste din textul picturii. Acest prim cuvant se aflda in manuscrisul
original ca incipit**’ (vezi sublinierea in chenar oval din figura 307), iar
artistul, care nu stia sa citeasca ebraica sau aramaica, nu a inteles cd acesta
face parte din verset.>*!. Cu toate ci Sarfatti**? atrage atentia supra unor
mici erori de transcriere, efortul artistului de a conferi autenticitate lucrérii
sale, este remarcabil. Putini artisti au dovedit atat de mult interes si acribie
pentru a adauga un plus de valoare culturald, istorica sau teologica in
operele lor, ca cei care au scris texte complexe in ebraica sau aramaica.

6 T Jaakoub genuit faufeph virum Mariam,
de qua natus eff TESCHV A, qui Vocatur

'-»-'ﬁso? m:a.’\\amc-ﬁk !}O] DQ.QL." - 14

o hoanaso 1500800000 Sl riser || Mefebich.
Nt YT N0y aneeY ot N e i (AP Y
IROTROMD rg‘mm nRIRRYR
NTORINP Y

weororss® TN PROY PHOWY T oM * 1DIANTIT TITTII KO0 PIEY ALY
o* Py IN e 10 emin sy ik *  nmos b i 3R 1y
angerpay Tospoie ! ooy s penpend Tos ey Iwedy s o ¢

Fig.307 primul verset al evangheliei dupa Matei din Biblia Poliglota,
cu textul aramaic copiat de Pourbus

340 Incipit: latind:,,aici incepe”, si se referd la primul cuvant dintr-un manuscris, de obicei
ornat si scris mult mai mare, care de obicei da si titlul documentului in traditia iudaica
si mai apoi crestina.

341 Qarfatti. Op.cit., pp.530-531

342 Ibidem.
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4.4.5. Transliterari 1n ebraica sau din ebraica

In figura 308 apare una
dintre cele mai minutioase lucrari
ale fratilor Van Eyck, Altarul din
Ghent, compus din 12 panouri, In-
fatisand o sinteza a dramei cosmi-
ce de la cadere la mantuire. Lucra-
rea abunda de incifrari atat ling-
vistice, cat si numerologice si sim-
bolice. La ultima restaurare a lu-
crarii s-au observat detalii noi atat
pe picturd, cat si pe rame. De alt-
fel, pe ramele exterioare s-a gasit

un catren criptic in care sunt evi-
dentiate anumite litere din ultimul

Fig.308 Eyck Jan si Hubert van
(c. 1390-1441), Altarul din Ghent,

. rand :
1432, 3.4m x5.2m, ulei pe lemn, .
locatie: Catedrala Sfantului Bavo, Pictor Hubertus e Eyck .
Ghent, Belgia maior que nemo repertus
detaliu Incepit . pondus . q[ue] Johannes

arte secundus
[Frater] perfecit. Judoci Vijd
prece fretus
VersU seXta Mal . Vos CoLLoCat
aCta tUerl
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Fig.309 Eyck Jan van, Altarul din
Ghent 1432, detaliu de text,
panou central

&> s Y )
Fig.310 Eyck Jan van, Altarul

din Ghent 1432, detaliu de text,
adoratia mielului

Convertind literele in cifre
se obtine 1432, anul inaugurarii
Altarului din Ghent®®.

Altarul gazduieste cateva
exemple de transliterare din ebrai-
ca in litere latine si invers, care
conlucreazd la aura misterioasa si
complexa a compozitiei dezva-
luindu-si multiplele nivele de inci-
frare.

Pe pieptul personajului cen-
tral care il infatiseazad pe Dumne-
zeu, un demiurg cu trei coroane
asemenea celui descris n apoca-
lipsa lui Ioan, std scris cu litere
pretioase numele Sabawt (Sabaot),
unul dintre numele Domnului din
Vechiul Testament, scris cu gre-
cescul omega ® in loc de litera O
(fig.309), pentru a-L 1infatisa pe
Creator 1n postura de Cel prezent
la sfarsitul timpurilor.

Pe crucea din spatele alta-
rului unde se sacrifica Mielul se
afla un Titulus Crucis mai putin
obisnuit, monograma numelui lui
lisus THS**, fiind scrisd in latina
dar cu caractere ebraice: WY , iar
pe urmatoarele doud randuri sta
scris IHS NAZ... si IHS N R IV,,
anagramari ale textului latin (lesus
Nazarenus Rex Iudaeorum).

343 https://visit.gent.be/en/symbolism-behind-ghent-altarpiece, [Consultat 1a:14.04.2020).
344 THS sau THC sunt Hristograme ale crestinismului occidental care reprezintd primele
trei litere ale numelui Grec a lui lisus - [HXOYZ,
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Fig. 311 Eyck Jan van, Altarul din
Ghent 1432, detaliu de text, scut

Fig.312 Eyck Jan van, Altarul din
Ghent 1432, detaliu de text, cor
ingeresc stanga

TUPRNS BT Ve

Fig.313 Jan van Eyck 1390 — 1441
Icoana Vera 1440, ulei pe lemn,
33 x 27 cm,
locatie: Alte Pinakothek Munchen

345 Sarfatti. Op.cit., p.500

Figura 311 este un detaliu de
scut de pe panoul cu armata Dom-
nului, pe care std scris (dupa
Friedlander citat de Sarfatti’*®),
DOMINVS FORTIS ADONAY
SABAOT VE EMANVEL /HS si
XRC AGLA, in care Domnul Sa-
baot este alaturat lui lisus Hristos
AGLA.

Podeaua cu gresie de pe pa-
noul corului ingeresc (fig.312) are
un model aparent banal, insa la o
privire mai atenta placile albastre
si albe sunt decorate cu mono-
grama lui Hristos, monograma
mariand si reprezentdri ale Mielu-
lui lui Dumnezeu. Printre ele se
desluseste din nou cuvantul
AGLA. AGLA (X73X) este un no-
tarikon (acronim cabalistic) pentru
Atah Gibor Le-olam Adonai, ,,Tu
Doamne, esti puternic pentru
totdeauna”. Acest stih se spune
zilnic In a doua binecuvantare
Amidah, rugaciunea evreiasca
centrald. Acronimul a servit ca
formula magica de alungare a rau-
lui, atat de catre evrei, cat si de
catre crestini, fiind inscriptionat
pe diverse amulete care circulau in
Europa incepand cu Evul Mediu.

AGLA revine in operele fra-
tilor van Eyck, precum se vede in
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Fig.314 Eyck Jan van, Icoana Vera,

1440, detaliu de text

Fig. 315 Van Eyck Jan si Hubert,
Judecata de apoi, c. 1430, detaliu al
textului de pe scut

xnf 2

“44

Fig.316 Jan van Eyck, 1390 — 1441
Fecioara cu Canon van der Paele,
1436, ulei pe lemn,

141 cm x 176.5 cm,
locatie: Groeningemuseum, Bruges

detaliul Icoanei Vera, din 1440
(fig.313). Pe marginea vesman-
tului lui Hristos apare un text scris
in ebraica, greacd si latini. In
ebraicd acesta este X (Adonai,
Domnul), in greaca apare EAoY
(Eloy, Dumnezeu), iar literele
AGLA desemneaza acelasi notari-
kon ca si in cel anterior pictat pe
Altarul din Ghent.

In alta lucrare aflata la Me-
tropolitan Museum of Art in New
York, Judecata de apoi, din 1430,
se gaseste urmatoarea serie de
cuvinte: Adonai Tetragramatonul
Agla, scrise cu litere grecesti pe
scutul Tngerului.

Un alt exemplu de transli-
terare in litere latine este numele
Adonai — Domnul, aflat pe pieptul
sfantului Gheorghe din Fecioara cu
Canonicul van der Paele, de Jan
van Eyck din 1436.

Fratii van Eyck sunt cunos-
cuti pentru utilizarea inscriptiilor
ingenioase in picturile lor. In Fe-
cioara cu Canon van der Paele,
din 1436, aflata la Groeningemu-
seum, din Bruges, arhanghelul
Mihael, trimis de Domnul, are
scris pe piept Numele Lui -
Adonai. Canonul van der Paele,
comanditarul lucrarii, este infa-
tisat ingenunchiat in fata Fecioarei
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cu pruncul, in semn de supunere,
dar in acelasi timp, ména arhan-
ghelului pe umarul canonului re-
prezinta ajutorul si totodata susti-
nerea sa de catre divinitate. Nu-
mele Adonai nu este scris in intre-
gime, 1nsd poate fi dedusa ultima
literd pentru cei cu o minima cul-

Fig.317 Eyck Jan van, Fecioara cu turd teologica, asa cum au fost, cel
Canon van der Paele, 1436,

mai probabil, cei din anturajul

detaliu de text

canonului cirora le era menita, de
fapt, lucrarea.

Casatoria Fecioarei, de Ma-
estrul vietii Mariei, din 1463, con-
tine un exemplu de transliterare a
inceputului crezului latin, scris in
litere ebraice (fig.318). Un astfel de
text a putut satisface pe studentii
limbii ebraice, care, daca erau fami-

, liarizati cu crezul in latind si cu

SR -~ = literele n ebraica, puteau citi textul

Fig.318 Maestrul Vietii Mariei, picturii. Lucrarea este, de aseme-
Casatoria Fecioarei, 1463, locatie: Alte N

; ’ nea, o incercare de a trasa o punte

Pinakothek, Munchen . g . ..

intre cele doud mari religii abraha-

mice prin acesta scend apocrifa.

Inscriptia pare asezata peste panoul

central al altarului, fiind o suprafata

luminoasa si generoasa care atrage

imediat privirea observatorului.
Inscriptia este urmatoarea:
UNUM. CREDO.DE y7 27979 .20
UM. PATREM. OM 1 .2y7uxs .
NIPOTEENHE(N?) (71)ymyynina
CREATOREM. C D .QyMURYID
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AELL ET TER wn.ny OBy
RAEM ET IN IEZ V.7 .0y .ORD
UM CRIZTM (FILI?) oouro .o

2]
UM (DEIUZ?) YT O
? hpbhin]
MNVTAOXNDH M ?
FIODTONENE R Cred in Dumnezeu, Tatal atotpu-
AOPTIMUNYD B ternicul, creatorul cerului .... Si in
2 -7/ e v "kf‘ ‘ lisus Christos, fiul sau unic, Dum-
NI N 3TN RY nezei...
e '\ YoYDL R Ebraica este imperfectd in alegerea

consoanelor si vocalelor, alegdnd de
exemplu litera Ayin pentru a desemna
sunetul E si Alef pentru sunetul A.

Chiar si asa, pentru un cunoscator al
literelor, citirea este posibila si facila
daci textul latin este familiar**®.

De asemenea, pe marginea sfin-

tei mese se gasesc literele X care

Fig.319 Maestrul vietii Mariei, se pot citi, folosind aceasta cheie de
Casdatoria Fecioarei, detaliu de text  descifrare, AVE (Maria)**’.

Fig.320 Anonim, Norfolk triptic (fat) c. Fig.321 Anonim, Norfolk triptic,
1410 — 1420, tehnica mixta pe lemn, 33 x 65 detaliu de text
cm, locatie: Muzeul Boijmans Van
Beuningen, Rotterdam, Tarile de jos

346 Bloch. Op.cit., pp. 20-22
347 Sarfatti, Op. cit., p.520
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In tripticul anonim, din Norfolk. C. 1410 — 1420, aflat Muzeul
Boijmans Van Beuningen din Rotterdam, Tarile de jos, existd o ortografie
complet diferitd a lui lisus fatd de toate exemplele pe care le-am insirat la
capitolul despre titulus crucis (fig.320). Numele este o posibila translite-

rare a numelui lisus, in ebraici, dupd nume in Idis: Wy 348, Acest aspect
nu a fost confirmat de catre alti cercetatori.
In acelasi registru, pictorul anonim al Judecdtii de apoi (1425-1435),

aflat la Buxelles, scrie Numele IHESUS ( wwypi’) si MARIA ( X%n ) tot

din pronuntia din Yidis**’.

in Biserica Orsanmichele, din Florenta se afli un ansablu sculptural
in marmura, semnat de Franceso da Sangallo, numitd Fecioara cu Pruncul
si sfanta Ana (fig.322).
Pe decolteul Sfintei Ana este textul
RYT DMONKRD OKRN
Mater materis Dei (Mama Mamei Domnului) lar pe decolteul
hainei Mantuitorului textul este:
W ORM DINDD DIND™MP
Christus filius Dei vivi
(Hristos fiului lui Dumnezeu cel viu)

N . !
Fig.322 Sangallo, Franceso da, Fecioara cu Pruncul si sfanta Ana,
1526, detalii de text

348 Ibidem. Ronen 1992, p. 603 apud Sarfatti, pp.471-2
3% Jones, Op. cit., p.301
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Inscriptia de pe soclul sculptu-
rii este un text latin surprinzator,
transliterat In ebraica:

"N Dmt? DID R,

Ego Sum Lux Mundi
(Eu sunt lumina lumii,
Ioan 8:12 51 9:5).

Piesa tridimensionald este deci o
afirmatie despre Hristos, ca fiu al lui
Dumnezeu, si nu despre linia genea-
logica descinsd din Ana, asa cum ar
cere programul sculptural, cunoscut
ca Anna selbdritt, o tema iconogra-
fica in care Ana, Maria si lisus apar

impreund. Artistul deviaza sensul vi-

Fig.323 Sangallo, Franceso da, L. .
(1494-1576), Fecioara cu Pruncul zual al compozitiei sculpturale prin

si sfanta Ana, 1526, marmura, locatie:  introducerea acestui text translite-

Biserica Orsanmichele, Florenta rat®>°,

330 Menczel. Op.cit., p.131.
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Fig.324 McArdell James
(1729 - 1765), David Nieto,
gravura Rabbi David Nieto (Netto),
Mezzotint, 16 inch x 11 inch,

dupa o pictura

a lui David Esteven, locatie: Jewish
Museum Londra

James McArdell executd o gra-
vurd a rabinului David Nieto, (fig.324)
infatisat cu perucd si haine de pastor
protestant. Rabinul Nieto, un desa-
varsit intelectual, care a fost un sus-

.....

ism si stiintele naturii*®!, este in biroul

sau ticsit de volume si cu un glob
pamantesc, scriindu-si cartea Mateh
Dan, al carei titlu se afla pe frontis-
piciul celor doua pagini deschise.

Gravura prezintd o inscriptie pe
cotorul cartii de pe masa si un text adi-
tional elogios in ebraicd, in partea de
jos.

Altarul din Ghent este prezent si
in aceasta categorie, unde se pot
distinge pe panoul central cele trei
litere de pe palaria personajului din
multimea patriarhilor, X9°, anagrama
semnaturii artistului Jan van Eyck
(fig.325):

31 Harris, Constance. The Way Jews Lived — Five hundered years of printed word and
images, Jefferson: McFarland & Co. Inc. 2009. p.115
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Fig.325 Eyck Jan si Hubert van,
Altarul din Ghent, 1432,
detaliu panou central, 3.4m x 5.2m,

ulei pe lemn, locatie: Catedrala
Sfantului Bavo, Ghent, Belgia

Fig.326 Costa Lorenzo (1460 —1535)
Sfantul Sebastian 1480-85, detaliu
171,7 x 58,4 cm, tempera pe lemn,
locatie: Dresda, Gemaéldegalerie
Alte Meister

PUR IND N

O alta semnatura Insd, mult mai
sofisticata, o gasim in figura 326, care
ilustreaza un detaliu al picturii lui
Lorenzo Costa. In aceasta versiune din
Dresda a Sfantului Sebastian, pictorul
introduce Intr-un mod inedit, o bucata
de hartie, grijuliu plasata la picioarele
sfantului, care contine inscriptia In
ebraica. Pictorul isi etaleaza cunostin-
tele de ebraica intr-un mod personal,
folosindu-se de o mai raspandita tradi-
tie intre artistii Renascentisti de a-si
semna operele cu numele lor latinizate,
rasplatind cognoscenti curtii  pentru
cunoasterea literelor ebraice de catre
ei352.

Cele mai proeminente semnaturi
ebraice ale unui artist sunt cele ale lui
Marco Palmezzano. Nu este vorba de o
incifrare discretd, ca si in cazurile
precedente, ci de o etalare a inscriptiei,
cel mai probabil pentru a-si dovedi
eruditia si maiestria (fig 327 si 328).

Semnaétura artistului, in ambele
lucrari, este o transliterare a numelui
sau: MARCO: PALMEZANO: FOR-
LIVISIL. (din scoala de pictura For-
liveza.)

Folosirea limbii ebraice, In acest
context, este un exemplu al influentei
ebraismului in iluminism si nu sustine
tematica crestind a lucrarii.

Intr-un studiu fascinant despre u-
na dintre versiunile tabloului lui Agnolo

352 Campbell, Stephen. Cosme Tura of Ferrara: Style, Politics and the Renaissance City,
1450-1495. New Haven, CT: Yale University Press. 1997. pp. 26-27.
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Fig.327 Palmezzano Marco
(c.1458-1539), Purtarea crucii,
ulei pe panza, 58.5cm x90cm,
secolul al VI-lea,
locatie: Galeria Brescia.

Fig. 328 Palmezzano Marco, Sfdnta
familie cu sfantul loan Botezdtorul, ¢
1530, ulei pe lemn,
locatie: Phoenix Art Museum

333 Pilliod.Op.cit., pp.149-58.

Bronzino, Sfdanta Familie, Elisabeth
Pilliod®> atrage atentia asupra unui
detaliu exotic de scriere, ce apare pe
coperta cartii pe care o atinge Fecioara
Maria (fig.329). Aceasta versiune, care
a fost adusa la Viena ca parte dintr-un
schimb de picturi Intre galeriile Flo-
rentine si cele Vieneze, a fost coman-
datd de Bartolomeo Panciatichi si a
apartinut colectiei Medici, pand la
transferul ei la Viena. Odata cu restau-
rarea picturii, s-au observat multiple
retusdri ale compozitiei, artistul fiind
foarte atent la simbolistica gesturilor, la
pozitia membrelor, la detalii simbolice
cum ar fi: reflexia crucii in bolul de apa,
care este simbolul familiei Panciatichi
si prevede botezul si crucificarea, la
gestul lui lToan Botezatorul care arata
citre Hristos tindnd in ménad simbolul
caderii, ce indicd pe Cel prin care se
vindecd umanitatea de pacatul originar,
sau floarea delicata de la picioarele lui
Hristos cu trimitere la conceptia sa
imaculata. Aceasta grija a pictorului la
detalii simbolice este accentuatd de
mana Fecioarei, care duce privirea catre
textul scris pe carte, un text impunator
proportional cu elementele picturale,
scris in litere de aur cu o mare acuratete.
Literele sunt Yod Sin Yod Ayin si pentru
multa vreme s-a crezut ca este vorba de
una din versiunile numelui lui lisus in
ebraicd, dar la restaurare au aparut si
vocalele cuvantului si acestea au schim-
bat citirea in lesaia. Insia numele lui
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Fig.329 Bronzino Agnolo
(1545-1546), Sfdnta familie cu Sfanta
Ana si pruncul loan,
ulei pe lemn 126.8cm x 101.5 cm,
locatie: Kunsthistorische Museum,

Viena

it "">_‘ % i
| i gl ‘.‘, 3 ,'_." h gl :
A T‘{ it
Fig.330 Bronzino Agnolo
(1545-1546), Sfanta familie cu Sfanta

Ana si pruncul loan, detaliu de nume

I
B

Isaia in ebraica este 1yY> Isaiahu.
Acest nume este scris mai degraba
fonetic, avand in vedere ca atat artistul
cat si publicul cunoscator ar fi citit in
italiand. Mai mult decat atat, cuvantul
pare sa fie format din silabe alaturate
pentru a aduce cat mai mult cu numele
cunoscut al lui Isaia profetul, si nu a fost
copiat din ebraica. Acest tip de scriere a
fost folosit la analiza textelor de cétre
ebraistii din Academia Florentina, din
care faceau parte atat artistul, cat si
comanditarul lucrarii.

Intr-o fresci din Cremona,
(fig.331) Boccaccio Boccaccino pic-
teaza Circumcizia Domnului in Tem-
plul din Ierusalim. In fundal se poate
citi denumirea Bet haMikdas (Tem-
plul) scris corect, cu litere negre,
mari, decupate de compozitia in cu-
lori delicate, pastelate, aproape nepo-
trivita, asemanatoare semnelor signa-
listicii moderne. Motivatia artistului,
de a marca locul precis al scenei re-
date, scuza insd aceasta interventie
brutala a inscriptiei ebraice.

Pictorul neerlandez Pieter Aert-
sen a folosit pseudo inscriptiile ebrai-
ce In mai multe dintre picturile sale.
In figura 333, sinagoga din fundalul
compozitiei este indicatd de literele
ebraice scrise pe doua elemente arhi-
tectonice.
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Fig.331 Boccaccio Boccaccino,
Circumcizia 1518, fresca, locatie:
Douro Cremona

Fig.332 Boccaccio Boccaccino,
Circumcizia, detaliu de text

Vi
s

oo P

Fig.333 Aertsen Pieter 1508-1575, Milostenia
Crestind, 1575, ulei pe panza, 112x143cm, locatie:
Muzeul National, Varsovia, detaliu de text
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4.5. Clasificarea inscriptiilor ebraice

dupa ocurenta temelor principale

O clasificare suplimentard a ocurentei inscriptiilor si a pseudo in-
scriptiilor ebraice 1n arta europeana evidentiaza cateva tematici importante
asupra carora artisti din mai multe perioade revin mereu. In ceea ce
priveste Vechiul Testament, cea mai importanta inscriptie ramane Numelui
Domnului Tetragramatonul, prezent atat in arta vizuala cat si in artefacte,
numismatica si ilustratii de carte. Tema principala in care artistii au utilizat
inscriptii ebraice sau pseudo ebraice raiméne patima si moartea lui Hristos,
pe care am analizat-o, deja, la capitolul 4.3.3 despre realismul scenei.

Tetragramatonul si titulus crucis se gasesc impreuna in acuarela lui
Jacques-Joseph Tissot (cunoscut si ca James Tissot), realizata intre 1886-
1894. Artistul francez a abandonat tematica laica, in urma unei experiente
revelatorii trditd Intr-o vizitd la biserica Saint Suplice, in urma céreia isi
foloseste talantul pentru a infatisa atat viata lui Hristos, cat si scene din
Vechiul Testament, intr-un set de 350 de acuarele. Pentru a se asigura de
veridicitatea ilustrarii acestei tematici ample, pictorul cdlatoreste de mai
multe ori in orientul mijlociu pentru a se documenta cu privire la
vestimentatia, arhitectura, peisajul sau obiceiurile autohtone, schitand si
fotografiind frenetic, informandu-se, ca pregitire pentru acest proiect.’>.

33 Bibliografia artistului Tissot oferitd de Muzeul Brooklyn,
https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/james_tissot [Consultat la: 17.09.2020].
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Interpretarile ilustratiilor sale biblice veterotestamentare sunt intot-
deauna in cheie mesianica, iar atunci cand apar elemente iudaice in scenele
vietii Mantuitorului ele subliniazd continuitatea fireascd intre cele doua
religii. In acest fel se explica juxtapunerea rastignirii cu Tetragramatonul
si magen david (steaua lui David) in lucrarea Consummatum est, din figura
334.

Fig.334 Tissot Jacques-Joseph 1836-1902, Consummatum Est, 1886-1894
acuareld pe hartie, 28.7cm x 19.7cm, locatie: Brooklyn Museum, New York

Insa revelarea Numelui este legata intrinsec de doi frati, probabil,
cea mai importanta familie a Vechiului Testament Mose (Moise) si fratele
sau Aaron, din tribul lui Levi. Moise primeste prin revelatiec Numele
Inefabil si Legea de pe multele Sinai, iar Aaron devine, tot prin interventie
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divind, primul mare preot al poporului ales si stramosul tuturor marilor
preoti pani in zilele noastre*>°. Reprezentirile celor doi frati, impreuni sau
singuri, prezintd adesea inscriptii valoroase si corecte, in cazul lui Moise,
pe tablele Legii, iar in cazul lui Aaron, pe vesmintele sacerdotale si pe
coifura. Sunt, de asemenea, la fel de multe pseudo inscriptii ebraice care
insotesc cei doi frati, dar, si In acest caz, privitorul va intelege imediat
despre ce este vorba, fard a deslusi textul. Tablele legii apar si singure, fara
a fi tinute in mainile profetului, de obicei in legatura cu Templul din
lerusalim. Variatiunile inscriptiilor de pe tablele legii vor fi analizate mai
jos, ele fiind, dupa scena rastignirii, cele mai numeroase si recunoscute de
publicul larg. O atentie deosebitd primeste si profetul Isaia, cel care in
scrierea lui profeteste venirea si sacrificiul lui Mesia, cu aproape opt sute
de ani Tnainte de nasterea lui Hristos. Dintre temele Noului Testament,
reprezentari din viata Fecioarei si mai apoi din pruncia, copildria si
misiunea lui Hristos, servesc adesea ca suport pentru inscriptiondri ebraice,
care s indice contextul spatiu-timp in care se petrec acestea. Prezentarea
Fecioarei la Templu de catre parintii ei loachim si Ana, cu toate ca este o
tema mai putin dominantd, prezintd adesea scriere ebraica sau pseudo
ebraica. O alta reprezentare a vietii Fecioarei se referd la cununia acesteia,
pe care unii artisti, din dorinta de a plasa evenimentul in interiorul traditiei
evreiesti, si-au imaginat-o in interiorul Templului din Ierusalim.
Urmatoarea tematicd majord, in care apar inscriptii ebraice, este cea a
prezentarii la Templu a pruncului lisus, in general, in prezenta mamei sale
si a Marelui Preot, purtdtor de inscriptie specifica pe coifura sacerdotala,
dar si pe alte elemente decorative ale scenei, cum ar fi fata de masa pe altar
sau tablele legii care sunt puse pe altar. Intalnirea lui Iisus cu inteleptii
poporului, pe cand Acesta avea varsta de 12 ani, prezinta adesea litere
ebraice pentru a sublinia atat apartenenta celor prezenti la clerul iudeu sau
invatatii poporului, cat si stabilirea locatiei evenimentului ca fiind Templul
din Ierusalim. De asemenea, o tematica aparent minora, salvarea femeii
adultere, in care Hristos scrie cu degetul pe tarana, a devenit un subiect, in
care, scrisul in sine este esential scenei, si el apare fie in pseudo scriere, fie
in text inteligibil, Tn mai multe lucrari de arta.

335 Odatd cu pregatirea pentru reconstructia celui de-al treilea Templu la Ierusalim, urmasi
a lui Aaron, determinati prin teste genetice de ultima generatie, sunt instruiti pentru a
prelua rolul de mari preoti atunci cand momentul istoric o va cere.
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4.5.1. Cei doi frati: Mose si Aaron

Fig.335 Cranach Lucas cel Batran
(1472 — 1553), Moise si Aaron, 1532,
26,1 x 15,2 cm, ulei pe lemn,
locatie: Alte Pinakothek Miinchen

Moise profetul si Aaron preo-
tul au una dintre cele mai spec-
taculoase istorii biblice, ei cres-
cand separat, uniti mai tarziu, in
viata, de credinta in Dumnezeul
revelat al poporului evreu.

Moise, crescut in palatul lui
Faraon, afld ca face parte din po-
porul evreu si este atras catre ori-
gini, abandonand o viata lipsita
de griji pentru a conduce poporul
sau afard din robia patimilor si a
politeismului ~ simbolizat  de
Egipt, fugind in exil spre tara fa-
gaduita. Insa el nu poate purta
povara singur si, astfel, Domnul
il randuie pe Aaron, fratele sdu,
un bun orator, pentru a fi primul
mare preot al neamului, cel care
va oficia toate ritualurile pe care
Moise le-a primit de urmat ca
lege si legamant intre popor si
Creatorul sau. Cu toate ca cei doi
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sunt Infétisati impreuna, de cele
mai multe ori ei apar separat,
fratele cel mic, Moise este repre-
zentat mult mai des, fiind un per-
sarnb{ e M S(‘)l’%lj iAmp'c:rtz‘mt i‘n isto.ria ome-
SNSRI ND e nirii, cat si 1n istoria artei. De cele
'uym* DN e 4 'A | mai multe ori tine In maini Ta-
TN TR ‘& blele Legii sau cele Zece Po-
runci, pe care sunt scrise fie
Fig.336 Anonim, Moise si Aaron 1692, pseudo inscriptii ca in figura 330,
i, Londre, Mot srat o e <1028 Cranach cel Batean, fie
porunci iar Aaron arata catre cer, gesturile cifre romane de la I la X, C_are
sunt o Incifrare a misterului precrestin reprezintd numdrul poruncilor
,,Cum e sus asa si jos” sau ,,Precum in cer =~ Sau echivalentul lor ebraic, fie
asa si pe pamant” primul sau primele doua cuvinte
din inceputul fiecarei porunci, ca
in figura 336, unde cei doi frati
sunt alaturi de doua table supra-
dimensionate proportional cu
personajele; fie textul intreg, in
general, 1n latind. Sunt cazuri in
care poruncile sunt scrise in
intregime sau partial in limba
ebraica pentru a pastra autenti-
citatea reprezentdrii si, prin ur-
mare, acestea sunt in zona de
interes a acestei teze.

Figura 335 1i prezinta pe cei
doi frati, Moise si Aaron, imbra-
cati in hainele vremii, cu o sin-
gurd tablie pe care sunt inscriptio-
nate semne indescifrabile, menite
sa genereze In imaginatia privi-

S
NG ( ﬂmAﬂw

Fig.337 d’ Arpino Cavaliere, Moise,
detaliu fresca din biserica Sta. Pressede, s )
Roma, 1592 torului legea data pe Sinai. Tablia
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lipsite de importanta in viziunea
artistului.

in figura 338, insa, artistul
Francavilla Pietro (1548-1615)
ciopleste In marmura un Moise
gesticuland catre tablele legii,
prezentandu-le parca unui audi-
toriu invizibil. Aici, ele sunt cen-
tru si esenta sculpturii. Acelasi
artist il ciopleste pe Aaron tot in

biserica Santa Croce, din Floren-

Fig.340 Merengo Enrico sau (1628-1723),  ta, imbracat in toate vesmintele
basorelief, Biserica Sfantului Moise,
Venetia

preotesti, purtdnd inscriptia e-
braica. In biserica dedicata Iui
Moise din Venetia se gaseste un
basorelief de Merengo Enrico, in
care cele doua elemente icono-
grafice, tablele si inscriptia de pe
fruntea preotului, se gasesc Im-
preund, apartinand aceluiasi per-
sonaj (fig.340) Acesta poate fi
Aaron sau chiar Moise, care i-a
tinut loc fratelui sdu pentru cate-

va zile ca slujitor al altarului,

Fig.341 Merengo Entico dupa design-ul tnaintea Investirii fratelui sau ca

lui Alessandro Tremignon, altarul mare preot (parasa tafaveh); sau
principal (1628-1723), Biserica Sfantului ~ poate reprezenta preotia iudaica
MOiSC, Venegia ca alegorie_

In aceeasi bisericd vene-
tiana, somptuosul altar principal
contine o compozitie elaborata
din care fac parte o fresca, ele-
mente de basore lief si sculptura
ronde-bosse.
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Scena reprezintd primirea legilor de citre un Moise Ingenunchiat pe
stanca, iar deasupra sa, Inconjurat de ingeri in slava care canta la trompete,
Dumnezeu, sursa legii, tocmai a terminat sa le scrie cu degetul Sau (Exod
31:18 si Deut 9:10) Acelasi deget aratator devine mai apoi al lui Moise,
cel prin care este data Legea poporului evreu, revelandu-1 pe Moise ca pe
un co-autor al decalogului, asa cum pare sa fie scris in Exod 34:28: ...Si a
scris Moise pe table cuvintele legamdantului: cele zece porunci. La poalele
»dinaiului” vegheaza Aaron si sora sa Miriam. Sarfatti (p.533) sustine ca
pe tabla de jos este prima lege, iar pe cea superioard, a doua. Compozitia
este o reprezentare cu bogatd incarcaturd teologicd care poate fi
interpretata, de asemenea, ca un gest regasit, in alta forma, si in figura 336,
in care Moise aratd in jos cdtre porunci, iar Aaron arata catre cer, ca o
incifrare a misteriosului motto precrestin ,,Precum e sus asa si jos” devenit
,Precum in cer asa si pe pamant”.
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4.5.1.1. Tablele Legii

Fig.342 Ribera Jose de, Moise,
1638

Tablele legii sunt elementul
tudaic universal recunoscut, concu-
rand doar cu Magen David (steaua lui
David), simbol mult mai recent al
apartenentei la poporul evreu. Cand
tablele legii sunt tinute in maini de
catre un personaj, el este recunoscut
ca fiind profetul Moise, cel care a fost
vrednic de a le primi direct de la Eu
Sunt Cel Ce Sunt — Dumnezeul lui
Abraham, Ithak si [aakov.

Moise a primit de doud ori
Legea. Primul set de table din piatra
le-a distrus chiar el, maniindu-se pe
poporul nerabdator si neascultator,
care si-a faurit un zeu din aur in ab-
senta profetului. Aceasta scena, din
Exod 32:19, este si ea redata de ar-
tisti, Insd nu a fost o temd importanta
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Fig.343 Reni Guido (1575-1642),
Moise cu tablele legii, c.1642, ulei pe
panza, 173cm x 134cm, locatie:
Galleria Borghese, Roma, detaliu

Fig 344 Tura Cosimo, Fecioara i
pruncul intronati, 1470,

ulei pe lemn, 239cm x 105cm,
locatie: National Gallery, Londra,
detaliu

in istoria artei. Guido Reni insd a
reprezentat furia lui Moise si momen-
tul in care acesta sparge primul set de
table (fig.343). Tablele legii apar cel
mai adesea in a doua versiune a lor
din Exodul 34, dupa ce Moise il indu-
pleca de Dumnezeu sa ierte poporul
si dupa ce chiar el isi urmeaza pro-
priul sfat. Din acest moment, poporul
lui Israel are o noua lege pe care este
dator sd o pastreze. Arta renasterii
abunda de reprezentdri ale primirii
legii, dar il infatiseazd pe Moise cu
ele, chiar si dupa acest moment isto-
ric, ca parte din iconografia lui. De
cele mai multe ori tablele au forma
rectangulard cu marginea superioara
arcuitd, fard a fi o reguld. Cateodata
tablele nu sunt inscriptionate, fiind
doar o imitatie de piatrd slefuita. In-
scriptiile, cand apar, variaza intre
pseudo scrieri simple pana la cele
complexe, care transcriu intregul text
biblic.

In Moise al lui Jose de Ribera,
din 1638 (fig.342), litere asemana-
toare caracterelor feniciene sunt ala-
turate celor grecesti si altor semne in-
descifrabile. Profetul straluceste, spu-
ne textul biblic din Exodul 34:29, cu:
7Y 177 (0 raza de lumind) pe fata lui.

Cand artistul nu a stiut sa scrie
textul, sau nu l-a socotit necesar com-
pozitiei, a optat pentru prescurtiri. in
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Fig.345 Boulogne Valentin de,
(1591-1632), Moise cu coarne §i
Tablele legii, c.1627/32, ulei pe panza,

131cm x 103.5¢cm, locatie:
Kunsthistorisches Museum, Viena

Y

Fig.346 Szyk Arthur (1894-1951),
Legea pe Muntele Sinai, 1945,
tus pe hartie, 24.3 x 19 cm,
locatie: The Metropolitan Museum
of Art, New York

gravura lui Szyk Arthur de la Metro-
politan Museum of Art, (fig.346),
graficianul a scris doar prima litera
ebraicd cu care incepe porunca res-
pectiva. In alte cazuri au fost notate
poruncile tot cu literele din alfabetul
ebraic, de la Alef la Yod, ele avand
valori numerice corespondente de la
unu la zece. In figura 344, Cosimo
Tura introduce legile pe tronul Fe-
cioarei, cel care simbolizeazad bise-
rica. Poruncile sunt impartite in doua
seturi de cate cinci dupa traditia iu-
daica®®, ceea ce insemna ca artistul a
avut acces la un model corect dupa
care a lucrat. Este posibil ca plasarea
poruncilor pe tron sa nu 1i apartina, ci
sd urmeze indicatiile comanditarului.

Valentin de Boulogne, insa, il
reprezintd pe Moise cu table scrise
detaliat si cu cele doud raze de lumind
(dupa traducerea corecta a cuvantului
Keren), intr-o compozitie cu un pu-
ternic clarobscur, reminiscent al u-
nuia dintre mentorii sdi — Caravaggio
(fig. 345).

Probabil, cea mai renumita re-
prezentare picturald a profetului Moi-
se cu tablele legii, primite pe multele
Sinai, apartine pictorului Rembrandt
van Rijn (fig.347).

3% Abrahams Israel, The Decalogue in Art, 11 Studies in Jewish Literature in Honor of
Kaufman Kohler Berlin:Georg Reimer, Publ. & Printer, 1913 p.46.
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Interesul lui Rembrandt pentru scrierea ebraica corectd a mai fost
evidentiata in aceasta teza. Personajul pare obosit, impovarat, o reprezen-
tare deosebita a lui Moise pana in acel moment

Tablele legii ocupa o mare parte din formatul picturii si sunt scrise
in intregime, fara prescurtari. Ultimele cinci porunci obtureaza prima tabla
cu primele cinci, insd vedem din altd lucrare care provine din atelierul lui
Rembrandt, Hanna si Samuel la Templu, din 1650, (fig.348), cel mai pro-
babil executatad de discipolii lui, cum arata tabla cu primele cinci, din care
in Moise se poate distinge doar un mic fragment.

Fig.347 Rembrandt (1606-1669), Moise  Fig.348 Rembrandt (1606-1669), Hanna si
cu tablele Legii 165, ulei pe panza Samuel la templu, ¢.1650, detaliu
168.5cm x 136.5¢cm,

locatie: Gemaéldegalerie, Berlin

Salom Tabar analizeaza lucrarile lui Rembrandt care contin limba
ebraica in mai multe articole de specialitate. In Rembrandt de la dreapta
la stanga®’, autorul sustine ci, in Torah, poruncile se impart la zece si sunt

357 Sabar Shalom, Rembrandt from right to left, in:Segula the Jewish history magazine,
nr 49 NIS 39, octombrie (2019), pp.48-50
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scrise pe doud table, dar nu este limpede din text cum sa se faca impartirea,
astfel ca au existat mai multe propuneri de impartire a acestora sugerate
atdt de evrei, cat si de crestini, comentatori biblici sau intelepti din
vechime. Rabinii din Talmud au propus impdrtirea la cinci si prescurtarea
lor la primele doud cuvinte Incepdtoare.

Fericitul Augustin plaseaza trei porunci pe prima tabla si sapte pe a
doua si include in primul verset ,,Eu sunt Domnul Dumnezeul tau, Care te-
a scos din pamantul Egiptului si din casa robiei” in prima porunca.
Versiunea Fericitului Augustin a fost preluatd de Catolici si Luterani.
Calvin nu a inclus ,,Eu sunt Domnul Dumnezeul tau...” in prima porunca,
ci l-a considerat ca o introducere, iar impartirea a facut-o prin patru porunci
pe prima tabla si sase pe a doua, versiunea lui fiind acceptatad de bisericile
reformate si deci de majoritatea crestinilor din Térile de Jos.

Rembrandt preia varianta inteleptilor din talmud incepand a doua
tabld cu porunca numadrul sase: ,,Sa nu ucizi”, considera, precum Calvin,
,»Eu sunt Dumnezeul tdu” o introducere, desparte inchinarea la idoli in
doud porunci, una care interzice inchinarea la idoli si una care interzice
chipul cioplit si scrie textul in intregime. Cu aceasta formula Rembrandt
obtine cinci porunci pe fiecare tabla, insa scrise complet, dupa modelul
reformat. Interesant este insa efectul pe care aceasta pictura l-a avut asupra
reprezentdrii Decalogului n sinagogi.

La scurt timp dupa moartea lui Rembrandt, in 1675 se inaugureaza
o sinagogd pentru evreii de origine portughezd in Amsterdam unde
decalogul este infatisat ca in picturile maestrului, contrar traditiei artei
iudaice. Aceasta influenta a redarii decalogului in arta Tarilor de Jos se
raspandeste, mai apoi, si in sinagogile din peninsula Iberica, In Anglia si
in nordul Statelor Unite, insi in ultimele doud, cu formula prescurtati®>s,
Este un caz in care viata imita arta.

In figura 349, Joos van Gent (c.1435-1480) picteaza un Moise cu
turban oriental, care tine Tn maini doua table ale legii de dimensiuni reduse,
aproape ireverente daca le comparam cu cele a lui Rembrandt sau Ribera,
dar pe care sunt inscriptionate poruncile, cate cinci pe fiecare din ele si cu
prescurtari, dupa traditia iudaica.

358 Tbidem
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Fig 349 Gent Joos van, (c.1435-1480), Moise,
locatie: Galleria Nazionale delle Marche, Urbino

Un text complex, scris aproape in intregime, cu semne masoretice si
litere alungite pentru incadrare, cu cele doud table unite, gasim intr-o
reprezentare sculpturala a lui Moise din Biserica abatiei Nykebing de pe
insula Falster din Danemarca (fig.350).

Fig.350 Moise, detaliu din Biserica Fig.351 Moise, detaliu din
Abatiei Nykebing de pe insula Falster Biserica Porsgrunn, 1760,
din Danemarca Norvegia, acum distrusa
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Unele porunci sunt scrise in intregime, altele nu, probabil din pricina
spatiului de care a dispus artistul. In biserica reformata, decalogul are un
rol vizual primordial, el fiind adesea singura decoratiune din Intreaga
biserica si de aceea multi artisti care au lucrat pentru biserici calviniste au
avut o grija deosebitd In a reda textul ebraic cat mai corect. Spre deosebire
de exemplul anterior, in biserica esticd din Porsgrunn, Norvegia, un profet
Moise a fost infatisat cu tablele legii scrise cu prescurtarea Yod Yod in loc
de Y-H-W-H deasupra cdrora se gaseste un semn asemanator unui marcaj
de cantilatie din textele masoretice (fig.351). Aceasta abreviere a Numelui
Divin este acceptata si utilizata de iudaism impreund cu prescurtarea Hey
n sau Yod Hey i pentru a evita pacatul luarii Numelui Domnului in desert.
Textul Incepe corect, apoi incep sa apara multiple greseli, se sar porunci,
literele sunt scrise fird pauze sau semne demarcante intre cuvinte®>’.

Fig.352 Maerten de vos 1532-1603, Fig.353 Zeita Justitie,
Tribunalul din Brabant, 1594, ulei pe lemn, Primaria din Basel, Elvetia,
157cm x 215¢cm, frescd, 1608
locatie: Rockox House, Antwerp, Belgia si repictatd in 1901

O prezenta inedita a decalogului intr-o lucrare de arta am gasit-o la
Maerten de Vos (1532-1603), in lucrarea Tribunalul de la Barbant, din
1594 (fig.352). Cu toate ca aceastd lucrare nu are o tema crestind, totusi,

3% Aceastd bisericd este acum complet deterioratd din cauza unui incendiu. Imaginea este
anterioara distrugerii odoarelor.
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elemente ale iudaismului si ale crestinismului se regasesc 1n ea, ca simbol
st legitimare a moralitatii superioare si a dreptatii tribunalului din Brabant.

in stanga, tablele legii sunt scrise in ebraica corecta, clard, ca o de-
claratie a bundvointei divine asupra subiectilor operei, in timp ce alegoria
justitiei este incoronatd de ingeri. Interesant este titlul care este scris
deasupra poruncilor: ni1a7a MY (cele zece porunci/ziceri). Impartirea
lor este de patru si sase dupd varianta reformata a lui Calvin. Poruncile nu
sunt scrise 1n intregime, dar nici prescurtate la doar primele doud cuvinte,
acolo unde este necesara o lamurire mai ampla, de exemplu la porunca:
,,Cinsteste pe mama ta si tatal tau”. O alta asociere intre justitie si decalog
se gaseste pe fatada primariei din Basel, unde Justitia Incoronata tine in
mana tablele legii, dintre care este inscriptionatd doar prima (fig.353).

Cele mai frecvente inscriptii ebraice in arta europeana dupa Titulus
Crucis si Tetragramaton sunt cele care contin decalogul, fie ele pseudo
scrieri, inscriptii prescurtate sau integrale. Odata cu reforma, acestea s-au
inmultit si au devenit tot mai precis copiate de catre artisti, acordand
atentie tot mai mare abrevierilor Numelui Divin, semnelor masoretice,
alungirii anumitor litere la final de fraza pentru a incadra textul in coloana
si sustinand o anumita repartitie a poruncilor pe cele doud table conform
cu crezul propriu sau cel al comanditarului. Iscusintei artistice 1 s-a adaugat
si aceastd forma de manualitate dobandita in studiul personal al artistului.
Acest studiu s-a extins si la reprezentarea Marelui Preot, unde artistul
trebuia sa stie care este canonul vestimentar si inscriptia ebraicd de pe
coifura pentru a-l reprezenta corect.
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Fig.354 Ribera Jose de
(1591-1652), Sfantul Simeon cu
Pruncul, 1647, ulei pe panza,
113cm x 93cm, Colectia
Marchizului de Bristol

Vesmantul marelui preot sau 732
Y7o in iudaism este prescris in textul
biblic. Detaliile fiecarui element vesti-
mentar sunt randuite cu grija, si substrat
teologic extras din Exodul, capitolul 28.
Talmudul Babilonian adauga ca preotii
sunt investiti cu harul preotiei, doar fiind
imbricati in vesmintele complete®®’.

Fiecare piesa vestimentara repre-
zintd ispasirea pentru un anume tip de
pacat: Tunica, care acopera cea mai
mare parte a trupului preotului, repre-
zintd ispasirea pdcatului uciderii. Pan-
talonii reprezinta ispasirea pentru incal-
cari sexuale. Turbanul sau mitra purtata
pe cap, ispaseste trufia. Centura, infa-
suratd in jurul trupului si purtatd peste
inima, ispaseste ,,pacatele inimii” sau

360 Talmudul Babilonian Zevachim 17:B
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Fig.355 Anonim, Preotul Aaron,
marmura, detaliu Capela Spitalului
Cochin, Paris, detaliu

Fig.356 Anonim, Marele Preot,
piatrd, foita de aur,
Broumov Republica Ceha

ganduri impure. Pieptarul ispaseste
erori de judecata. Efodul ispaseste ido-
latria. Roba 1ispaseste vorbele rele.
Coroana sau Diadema Marelui Preot
ispiseste aroganta®®!. Singura piesi
vestimentard care trebuie inscriptionata
este v°¥ sau diadema, coroana de aur
care se fixeaza pe mitra preotului si care
are fundamentul teologic in Exodul 28
36-38:

,,36. Sa faci dupa aceea o tablita
slefuita, de aur curat, si sa sapi pe ea,
cum se sapd pe pecete, cuvintele:
., Sfintenia Domnului”,

37. §i s-o prinzi cu snur de matase
violetd de chidar, asa ca sa vind in
partea de dinainte a chidarului.

38. Aceasta va fi pe fruntea lui
Aaron §i Aaron va purta pe fruntea sa
neajunsurile prinoaselor afierosite de
fiii lui Israel si ale tuturor darurilor
aduse de ei; ea va fi pururea pe fruntea
lui, pentru a atrage bunavointa Dom-
nului spre ei*%”.

Asa cum este si cazul altor inscrip-
tii, cea de pe diadema preotului evreu

necesitd studiu si atentie din partea artistului creator. Si in aceasta categorie
sunt pseudo inscriptii ca, de exemplu, la Jose de Ribera (fig.354), care nu
tine la realismul redarii personajului, avand alte prioritdti de ordin estetic.
Semnele de pe coiftira personajului sunt o imitatie nereusitd a textului

ebraic, iar vesmantul sau este o roba stacojie, in care pictorul spaniol 1si

361 Sursa: https://templeinstitute.org/priestly-garments/ [Consultat la: 31.08.20]
362 Exodul/lesirea 28:36-38, http://www.bibliaortodoxa.ro/carte.php?id=32&cap=28,

[Consultat 1a: 31.08.2020].
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etaleazd mai degrabd tehnica imitdrii texturii materialului si jocul
clarobscurului, fiind poate mai preocupat ca vesmantul sa se asemene cu
cel al cardinalilor catolici.

In figura 355 redarea vesmintelor este inspirata din textul biblic,
inscriptia sa este corectd, iar, in figura 356, artistul se asigura ca fiecare
detaliu al vesmantului este corect si cioplit cu maiestrie, Insa textul este
lacunar. Asadar, si aici gasim diferite nivele de implicare ale artistului in
cercetarea si redarea corecta a detaliului biblic.
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Fig.357 Fra Angelico, (1395-1455),
Profetii, 1447, fresca, Cappella di san
Brizio, Orvieto, detaliu

Un alt context, In care apar in-
scriptii ebraice, este cel care reprezinta
profetii Vechiului Testament, cum este
Disputa Sfantului Sacrament de Rafael
din Muzeul Vaticanului sau Profetii lui
Fra Angelico din Orvieto (fig.357),
unde profetul Moise tine In maini ta-
blele legii cu pseudo-inscriptii ebraice.

Episodul Noului Testament, in
care apar profeti ai Vechiului Testa-
ment, este Schimbarea la Fatd a Dom-
nului, relatata in Evangheliile lui Matei
17:1-9, Marcu 9:1-8, Luca 9:27-36.
Este momentul in care puntea intre cele
doua religii este validata chiar de catre
Hristos, care intre cei doi profeti este,
in acelasi timp, in Impdritie, pentru
,»cine are ochi sa vada”, dar este si in
lume.
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Fig.358 Bellini Giovanni (1430-
1516), Schimbarea la fata c.1487,
ulei pe lemn, 115¢cm x 152¢cm,
Locatie: Muzeul National al palatului
Capodimonte, Napoli

Fig.359 Bellini Giovanni, Schimbarea

la fata, detaliu de text
- R

Fig.360 Sasetta/ Stefano di Giovanni
(c.1392-1450, Profetii llie si Elisei
1423-1426, tempera pe lemn, locatie:
Pinacoteca Nazionale, Siena, detalii

Astfel, crestinii au marcat acest
eveniment, atat prin sarbatorirea lui
anuald, cat si prin arta Inchinata lui, din
care sunt nelipsiti cei doi martori ce-
resti Mose si Eliahu (Moise si Ilie). in
general, ebraica 1n aceasta scena apare
in cele zece porunci de pe tablele lui
Moise, am gasit insd si exceptii care
merita amintite.

In Schimbarea la fati de Giovanni
Bellini (fig.358), ambii profeti tin in
maini mici suluri de hartie pe care se
afla inscriptii ebraice coerente.

Un alt ,,cuplu” de profeti a fost
pictat de Sassetta intre 1423 si 1426
(fig.360). Profetii Ilie si Elisei sunt
intruchiparea relatiei intre maestru si
discipol, care dovedeste linia neintre-
ruptd prin care curge harul in venele
tudeo-crestinismului. Cei doi profeti
tin in maini suluri pe care sunt in-
scriptionate numele lor X9% si YO
cu litere corecte si diacritice.

Alessandro Buonvicino numit I1
Moretto a creat o serie de Profeti, fara
a-i identifica individual, trei dintre ei
avand in maini inscriptii pe suluri
partial desfasurate. Cel numit Profetul
in armura (fig.338) prezinta inscriptia:

/TR 533/ 7y Ha o

Toti sdrmanii ca fratii tai
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Fig.361 Moretto / Alessandro
Buonvicino (c.1498-1554), Profetul
in armurd, ¢.1530, fresca conservata

prin transfer pe panza, 129cm x

93.5cm, locatie: Soprintendenza per i
beni artistici e storici di Brescia,
Cremona, Mantova, detaliu

, V: 8
Fig.362 Mantegna Andrea
(1431-1506), O sibila si un profet
(interpretare la Esther si Mordecai)
¢.1495, tehnica mixta pe panza,
52.2cm x 48.6¢cm locatie:
Cincinnati Art Museum, detaliu

363 Sarfatti, Op.cit., p.527

Ceilalti doi profeti detin pseudo-
inscriptii in siriacd si araba, fard a
forma fraze inteligibile®>.

Un text pseudo-ebraic apare in
opera lui Mantegna cunocuta sub mai
multe nume: O Sibila si un Profet (Cin-
cinnati Art Museum), Preotul Heligia
si Profeta Hulda (Muzeul Louvre,
Paris) sau Esther si Mordecai (Sarfatti
dupa Lightbown, care semneaza o mo-
nografie a lui Mantegna). Lucrarea
monocroma (fig.362) este facutd cu
pulbere de aur si pigmenti (probabil
negru si siena arsd) in liant animalier,
o tehnicd rard, cu atat mai mult cu cat
lucrarea este pe panza>®*,

Personajul masculin tine in maini
un sul cu scriere pseudo-ebraica menit
si reproducd Megillat Esther’®® sau
Cartea (Sulul) lui Estera.

Una dintre cele mai renumite re-
prezentari ale unui profet veterotes-
tamentar este fresca care il reda pe
Isaiah, pictatd de Rafael in biserica
Sanct’ Augostino, din Roma (fig.363),
intr-o manierd asemanatoare persona-
jelor lui Michelangelo din capela Six-
tind. Fresca contine inscriptii In greaca
si ebraica. Inscriptia greaca este o
dedicatie a comanditarului sfintei Ana

364 Text despre conservarea picturii de la departamentul de restaurare/conservare a muzeului
de arta din Cincinnati.: https://cincinnatiartmuseum.org/about/blog/conservation-blog-

7182019/, [Consultat 1a:12.09.2020].
365 Sarfatti. Op.cit., p.515
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si face referire indirecta la Fecioara
Maria, prin versetele 26:2-3, din pro-
fetul Isaia. Acest indiciu indeamna sa
citim inscriptia ebraicd de pe sulul pe
care profetul il aratd, in aceeasi cheie.
/opw nna
/is N3

[AnY prIR

g /7% DanR
Fig.363 Raffaello Sanzio da Urbino, TR ?[ﬂfJD

cunoscut drept Raphael (1483 — )
1520), Profetul Isaia, 1512, fresca, In traducere: ,,Deschideti portile,
250cm x155cm, locatie: Biserica ca sd intre un neam drept care pdzeste

Sant’ Agostino, Roma, detaliu

1!.'/

credinciosial’>®.

Inscriptia este corecta, in afard de
absenta literei Mem final din al doilea
cuvant. Textul este interpretat in con-
text crestin, Fecioara Maria fiind cea
care isi deschide portile pentru a-1 pri-
mi pe Mesia®¢’.

Profetul Isaia este deosebit de im-

Fig.364 Tiepolo Giambattista portant pentru crestini, deoarece profe-
(1696-1770), Profetul Isaia,
¢.1726-29, fresca, 200c, x 250cm,
locatie: Palatul Episcopal din

Udine, detaliu Hristos*®®. Dupid Moise, Ilie este cel

tiile sale mesianice sunt cele mai lim-
pezi referiri la viata si moartea lui lisus

36 Traducerea apartine https://www.bibliaortodoxa.ro/carte.php?id=43&cap=26,
[Consultat la: 09.09.2020].

367 Bloch, Op.cit., p.69.

368 Profetii Mesianice din Isaia: Nagterea din Fecioard: ,,Pentru aceasta Domnul meu va
va da un semn: Iatd, Fecioara va lua in pantece si va naste fiu si vor chema numele lui
Emanuel” (Isaia, 7:14), ,,Caci Prunc s-a nascut noud, un Fiu s-a dat noua, a Carui
stipanire e pe umarul Lui si se cheamd numele Lui: inger de mare sfat, Sfetnic minunat,
Dumnezeu tare, biruitor, Domn al pacii, Parinte al veacului ce va si fie. Si mare va fi
stdpanirea Lui si pacea Lui nu va avea hotar” (Isaia, 9:5); Hristos urmasului regelui
David: ,,Si mare va fi stdpanirea Lui si pacea Lui nu va avea hotar. Va Impariti pe tronul
si peste Impardtia lui David, ca s-o intdreasca si s-o intemeieze prin judecata si prin
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mai celebrat profet de cétre artistii care
au ca tematica Scriptura, el apare, ast-
fel, cu precadere in arta menita pentru
locasuri de cult. O reprezentare frec-
venta a profetului este episodul in care
acesta este inspirat de vizita unei fiinte
ceresti pe care o identifica cu un Seraf,
care 11 oferd un carbune incins, luat de

pe jertfelnic, pentru a-1 curati de pa-

Fig.365 Balestra Antonio (1666-
1740), Profetul Isaia, locatie: Muzeul i
Castelvecchio, Verona (Isaia 6:6-7).

cate, pregatindu-1 pentru misiunea sa

In majoritatea reprezentirilor, Isaia apare cu o forma de text, carte
sau sul, inscriptionate. In versiunea lui Tiepolo (fig.364) este o carte cu
inscriptie pseudo ebraica, in versiunea lui Balestra, nsd (fig.365) textul
este pe un sul si este in ebraica corectd, citand din cartea sa:

SyAtunci unul dintre serafimi a zburat spre mine, avand in mdna sa
un cdrbune, pe care il luase cu clestele de pe jertfelnic>®. Versiunea lui
Balestra a necesitat un evident efort suplimentar de documentare si ma-
iestrie din partea artistului.

dreptate, de acum si pana-n veac. Rdvna Domnului Savaot va face aceasta” (Isaia, 9:6);
Propovaduirea lui Hristos ,,Poporul care locuia intru intuneric va vedea lumina mare si
voi cei ce locuiati in latura umbrei mortii lumina va straluci peste voi. Tu vei Inmulti
poporul si vei spori bucuria lui. El se va veseli inaintea Ta, cum se bucura oamenii in
timpul secerisului si se veselesc la impartirea prazilor”(Isaia, 9:1-2); Facerea de minuni:
,,Atunci se vor deschide ochii celor orbi si urechile celor surzi vor auzi. Atunci va sari
schiopul ca cerbul si limpede va fi limba gangavilor; ca izvoare de apd vor curge in
pustiu si paraie in pamant insetat Isaia, 35:5-6); Moartea lui Hristos: ,,Chinuit a fost,
dar S-a supus si nu si-a deschis gura Sa; ca un miel spre junghiere s-a adus si ca o oaie
fara de glas inaintea celor ce o tund, asa nu Si-a deschis gura Sa. intru smerenia Lui
judecata Lui s-a ridicat §i neamul Lui cine il va spune? Ca s-a luat de pe pamant viata
Lui! Pentru faradelegile poporului Meu a fost adus spre moarte” (Isaia,53:7-8).
3% Isaia 6:6
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Fig.367 Boca Arsenie, Schimbarea la Fata, fresca tempera, 1968-1988, Biserica
Draganescu, Jud. Giurgiu
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Fig. 368 Boca Arsenie, Schimbarea la Fatd, detaliu

Revenind la scena schimbdrii la fata, figura 367 ilustreaza o fresca
care prezintd doua elemente de originalitate. In primul rand Schimbarea
la Fata pictata de parintele Arsenie Boca se afla in spatiul ortodox, in
care inscriptiile ebraice corecte sunt extrem de rare. In al doilea rand

inscriptia este: ~ ©5WY  lerusalim, scrisd in interiorul unei cruci

schitate delicat in aura Mantuitorului sub bine-cunoscutul /NRI. Pictura
lui Arsenie Boca nu se incadreaza in totalitate In canonul ortodox, fiind
obiectul multor dispute, cert este ca ea este o pictura pedagogica, si,
probabil, fresca cu cele mai multe inscriptii menite sa ajute la
descifrarea programului pictural conceput de pictor.

Un ansamblu de bronz cu trei personaje, semnata de Giovan
Francesco Rustici (1474-1554), are una dintre putine inscriptii ebraice
in sculptura, un omagiu adus protectorului Florentei, loan Botezatorul.
Stantul loan este flancat de un levit si de un fariseu, vestindu-le venirea
lui Mesia (fig.369). Degetul profetului aratand spre cer ne aminteste, pe
buna dreptate, de interpretarea lui Leonardo da Vinci a Botezatorului,
pentru ca cei doi artisti locuiau si lucrau impreuna in acea perioada, cel
de al doilea exercitand o influenta vadita asupra primului, si, poate,
intervenind in lutul de modelaj. Inscriptiile sunt gravate la baza
postamentului fiecarui personaj, scrise corect, cel mai probabil cu
ajutorul unui traducétor evreu, deoarece Numele Domnului este scris
doar prin litera Hey, o forma de respect pe care un evreu ar avea-o in
scrierea Numelui Inefabil si Sfant, Tetragramatonul.
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Fig.369 Rustici Giovan Francesco 1474-1554, Propovaduirea lui loan
Botezatorul 1506-1511, 265 cm H, Museo dell'Opera del Duomo, Florenta

Statuia din stanga are textul
TR RN N

999370,
. b

»Ce spui despre tine insuti cea din dreapta este insotitd de inscriptia:

hRA DR M,
,,Cine esti deci? Ilie?*"";
iar pe postamentul lui loan Botezatorul sta scris:
1797118727173 AP t?h?

,.Glasul celui ce strigd in pustie: Indreptati calea Domnului.”>">.

370 Sau in versiunea bibliei ortodoxe: ,,Cine esti tu?” loan 1:19.
371 Sau ,,Dar cine esti? Esti Ilie?” loan 1:21.
372 Sarfatti, Op.cit., p.538
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Fig.370 Boca Arsenie, Intrarea la
Templu a Fecioarei Maria, fresca
tempera, 1968-1988, Biserica
Draganescu, Jud. Giurgiu, detaliu

O tematica crestind mai putin ex-
plorata de artele vizuale este prezentarea
la Templu a Fecioarei Maria. Ca gest de
multumire, parintii Fecioarei o consacra
Templului pentru a fi educata in cadrul
acestuia. Cu toate cd evenimentul are
loc cand copila are trei ani, in repre-
zentarile plastice ea este infatisatd mai
matura, fiind primita de Marele preot. in
majoritatea cazurilor, Fecioara Maria
este infatisata ca o tanara adolescenta,
ceea ce nu urmeaza fidel traditia si tex-
tul scripturii. In pictura lui Arsenie Boca
(fig. 370) si, mai apoi, la Romanelli
(fig.371), copila este pictata tinandu-se
cont de varsta pe care ar fi avut-o la
intrarea Tn Templu.

Pentru a identifica corect scena,
au fost inserate diferite inscriptii sau
simboluri in reprezentarile plastice. Una
dintre ele este cea cu care este identificat
Marele preot, vesmantul tipic al aces-
tuia, coifira sau inscriptia de pe dia-
demi. In cazul iconoerafiei bizantine
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apar cateodatda pseudo-inscriptii pe
mantaua Preotului, fara alte indicii, in
afara titlului icoanei care este obligato-
riu prin canon. Insa Arsenie Boca folo-
seste si in aceasta scend doua inscriptii
ebraice in fresca din biserica Draganes-
cu din judetul Giurgiu.
Fig.371 Romanelli, Giovanni in arta occidentald, insa, Templul
Francesco Prezentarea Fecioarei ot recunoscut in scena intrérii Maicii
la templu,c. 1638-42, detaliu, N .o . .
Domnului in biserica si prin prezenta

Mormantul Papei Pius X » e
(1835-1914), Biserica Sfantuluj  tablelor legii, care apar de obicei pe
Petru, Vatican masa altarului.

In pictura altarului de la morman-
tul Papei si Sfantului Pius al X-lea,
preotul are ca semne distinctive atat ves-
mantul sacerdotal, cat si inscriptia pe
frunte, 1nsda, In acest caz, artistul
foloseste 7119 ¥ 1in care, din primul
cuvant Kados se poate discerne doar
ultima litera Sin, iar Tetragramatonul
este scris integral (fig.371).

Un exemplu al folosirii inscriptii-
lor ebraice, In tema prezentarii Fecioarei
la Templu, este lucrarea unui anonim
Sk : ™ | gazduita de Bayerische Staatsgemaélde-

Fig.372 Anonim Svab, ¢.1520, sammlungen — Staatsgalerie (fig.372).

Prezentarea la Templu a Mariei,  In acestd opera, tablele legii sunt in-

aripa stanga interioard a altarului  geriptionate cu o pseudo scriere ebraica
Templului Mariei, 198cm x90cm, . < 1: . .

) care intercaleaza litere mari cu litere

Bayerische . 373 A - e o <

S ) mici®’?, intr-o formula repetitiva, fara
taatsgemédldesammlungen - . o o o
Staatsgalerie in der semnificatie lingvista sau teologica.

Benediktinerabtei Ottobeuren, Pe cand Hans Holbein cel Batran

detaliu realizeazd o Prezentare la Templu a

373 In limba ebraicd nu exista litere mari sau mici, pictorul incercand s confere textului

semit imaginea unui sintaxe din limbile Europene, pentu a sublinia ca este vorba de un
text.
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Fecioarei (fig.373), 1n care se regasesc
patru inscriptii ebraice si pseudo ebrai-
ce. Una dintre ele este din nou pe tablele
legii, nsa, spre deosebire de textul celor
zece porunci, Sarfatti’’* vede o S licha,
care este o rugaciune de penitentd, o
cerere de iertare. Este posibil ca un co-
laborator evreu sd fi oferit spre copiere
un text cu mai putine conotatii sacre
pentru a nu se folosi decalogul intr-o
lucrare de pictura. Daca este asa, pictura
aceasta este exemplu singular al folosirii
tablelor legii pentru acest text alternativ.

Urmatoarea inscriptie se afla pe
efodul’””> Marelui preot unde sunt scrise
sase din cele doisprezece nume ale
semintiilor lui Israel®’S,

Pe diadema agezata pe fruntea
preotului este scris canonicul 7% vYTR
Sfintenie Domnului/Slava Domnului din
Exodul 28:36.

lar la intrarea in Templu, la o
Fig.373 Holbein Hans — cel Batran  privire atentd, se mai desluseste un set

(1465 -1524) Altarul Kaisheim:  de table ale legii in méana, sculpturi care
Templul Mariei, Prezentarea il reprezinti pe Moise, dar aici avem de
Fecioarei la Templu, 1502, . ..
179 x 82 cm, ulei pe lemn locatie: a face cu o pseudo 1nscr1p§1§. .
Bayerische Astfel, vedem o atentie conside-
Staatsgemildesammlungen, Alte ~ rabila a artistului pentru a reda realis-

Pinakothek Miinchen mul scenei pictate, incifrand-o cu mici
elemente discrete care sd fie savurate
de cétre cunoscatori.

374 Sarfatti,Op.cit., p.109.

375 Efod: Tunica purtatd peste haina preoteasca, numita si umarar

376 Ruben, Simeon, Iuda, Isahar, Zabulon, Beniamin, Dan, Neftali, Gad, Aser, Efraim si
Manase
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Fig.374 Pleydenwurff Hans
(1420-1472)
Prezentarea la Templu sau Maria
si losif, 1462, tempera pe lemn,
91.5cm x 75 cm,
locatie: Muzeul National
din Varsovia

O alta Prezentare la Templu este
cea a pruncului lisus, pentru a indeplini
una dintre poruncile biblice care are
radacinile In Exodul 12:29, atunci cand
au pierit primii ndscuti ai celor care nu
credeau in Unul Dumnezeul lui Israel, si,
apoi, sfintirea lui cerutd de Exodul 13:2
,Wa-Mi sfintesti pe tot intdaiul nascut, pe
tot cel ce se nagte intdi la fiii lui Israel,
de la om pana la dobitoc, ca este al
Mew™77.

In Prezentarea la Templu a lui Hans
Pleydenwurff, din 1462, literele ebraice
sunt scrise de cele mai multe ori corect,
ele decoreaza marginea vesmantului
Fecioarei si, de asemenea, un material
textil, drapat in spatele ei, de un rosu
intens, unde inscriptia neagra este supra-
dimensionatd pe fundalul galben, iar

3Toate citatele din acest capitol sunt din Biblia ortodoxa:
http://www.bibliaortodoxa.ro/carte.php?id=32&cap=13, accesat 14.03.2020
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Fig.375 Cornelis de Vos Cornelis
de (-1651), Misteriul rozariului/
Prezentarea lui lisus la Templu,
1620, ulei pe panza ,
216cm x 160cm, locatie: Biserica
sfantului Pavel, Antwerp

Fig.376 Maestrul din/a lui San
Severin (sfarsitul sec XV —
inceputul sec XVI), Prezentarea la
Templu ¢.1490, ulei pe lemn,

89 cm x: 74.5 cm,
locatie: Muzeul Louvre, Paris

Fecioara Tmbrdcata in albastru cu in-
scriptia aurie ca o broderie, cromatica
puternica, clard, fac ca textul sa ceara
parca atentia cuvenita (fig.374).

Una dintre lucrarile comandate pen-
tru seria Misteriilor din Biserica Sfan-
tului Pavel din Anwerp este Prezentarea
lui lisus la Templu, de Cornelis de Vos
(fig.375). Hristos este in bratele drep-
tului Simeon de data aceasta, care a as-
teptat cu rabdare nasterea unui mantuitor
pentru poporul lui Israel. In partea
opusa, preotul iudeu sau, poate, fariseul
sau chiar alegoria Intregii sinagogi, este
reprezentat ca purtand ochelari, orb la
valoarea scenei care se desfasoara in fata
lui. Un evreu care vede si unul care
ramane orb. Pe haina batranului Simeon
sunt inscriptii ebraice corecte si fac refe-
rire la legea celui intai nascut. Pe ma-
neca sa este textul ,,Sa-Mi sfintesti pe tot
intaiul nascut” iar pe a doua fasie ,,... pe
tot cel ce se naste intdi la fiii lui Israel”
(Iesirea 13:2) iar pe manta, inscriptia
superioara este ,de la om pdna la
dobitoc, ca este al Meu” Exod 13:2, iar
pe cea inferioara: ,,Pe tot intdi-nascutul
(de la asina) sa-l rascumperi” Exod
13:13%78,

Aceeasi temd in viziunea Maestru-
lui din San Severin, un artist ramas
anonim care a activat la sfarsitul seco-
lului al XV-lea si inceputul secolului al
XVl-lea, reprezintd o Fecioara Maria
care inmaneazd pruncul lisus dreptului

378 Despre inscriptiile din acesta picturd: https://www.topa.be/nl/antwerp/kerken-in-
antwerpen/sint-paulus-2/syllabus/mysteries-rozenkrans/ [Consultat la: 11.09.2020].
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Simeon, recunoscut dupa talit, sau salul
de rugdciune pe care il poartd pe umeri
(fig.376). In fundal, masa altarului si
cele zece porunci, scrise corect, canonic,
continand doar primele cuvinte dupa
care orice drept-credincios evreu va re-
cunoaste si restul textului. Artistul re-
nuntd la forma clasica de doud table
separate cu o laturd superioara boltita, si
preferd sa se concentreze asupra textului
care, desi este partial obturat, este in
acelagi timp, central, pe fundal alb lumi-
nos, intre cele doud personaje principale
75¢m x 37 e, pentru a sublinia credinciosia lor.

tehnica mixtd pe lemmn, In Prezentarea la Templu a lui Hans
locatie: Staatliche Kunsthalle Leonard Schaufelein (fig.377), tablele

" Karlsruhe legii de pe altar contin un text aproape
corect la care, daci ,,se schimba ordinea
liniilor, se corecteaza cateva greseli si se
adauga cateva litere lipsa sau lipsite de
vizibilitate, se poate citi binecuvantarea
Al Netilat Yadayim si primele cuvinte
din binecuvantarea Aser latar” *’° dupi
cum urmeaza:

R 22w Ton WK Y AR [7n3]
T72] .27 NP1 BV NvEp 1Pnpen[a] uwTp
NX] X W[R] 2wn TP wnavR Y anR
[2°21%1 ©°2p1] ©°2p% 12 X121 7002 DT[N
XD *19[7] 317°[1] M7[3] 20

i -; s .;_:: : '-:"1
Fig.377 Schaufelein Hans Leonard
(1480-1540), Prezentarea lui
Hristos la Templu, 1515,

Fig.378 Maestrul Vietii Fecioarei

(activ ¢ 1463-1490), Si aceste rugaciuni sunt oarecum

Prezentarea la Templu, secundare si nu devin profanare atunci
1460-1475, cand sunt utilizate in pictura.

ulei pe lemn, 83.8 cm x 108.6 cm Un alt pictor ramas anonim, Maes-

locatie: National Gallery Londra  try] Vietii Fecioarei Maria, despre care
am amintit la capitolul referitor la trans-
literare, incifreaza de data aceasta litere

379 Sarfatti, 2001, p.540
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Fig.379 Francia Francesco
Prezentarea la Templu
Pinacoteca Comunale Cesena

Fig.380 Jacques Daret

(ca. 1400/05- ca. 1462),
Prezentarea la Templu, 1435,
57.5 x 52¢m, Petit Palais, Paris

ebraice aleatorii pe marginea acopera-
mantului sfintei mese, pe care Sarfatti le
citeste:

129AT7RAD...RI?2MW IR

Inscriptia ebraica este pentru artist
un indiciu suficient pentru a sublinia ca
scena se petrece la Templul din Ieru-
salim.

O inscriptie neobisnuitd se gaseste
in  pictura lui Francesco Francia
(fig.379), care are in fundalul ei o
placheta cu o scurta expresie ebraica.

71772y 172 DX
wtricat-ai legamantul robului
Tau” (Psalmi 88:38)%%°

Contextul psalmului este o implinire
mesianicad. Regelui David Domnul i
promite propasirea si ocrotirea divina,
acesta 1nsd 1si pierde nadejdea si striga
catre Domnul pentru a-L indupleca.
Hristos este promisiunea implinitd, atat
pentru David, cat si pentru Simeon.
Hristos este adus in templul construit de
fiul lui David, cercul se inchide. Textul
lapidar este, de fapt, dovada unei deose-
bite eruditii si capacititi de sintezd a
artistului sau comanditarului lucrarii.

Jaques Daret (fig.380) foloseste
pseudo inscriptii ebraice pe altarul sfintei
mese si pe vesmantul sfintei Ana, care
simbolizeaza vechiul legamant, alaturi
de inscriptii latine pe mantaua Fecioarei
Maria, cea prin care incepe noul lega-
mant si limba in care acesta a fost
raspandit in Renasterea europeana.

380 http://www .bibliaortodoxa.ro/carte.php?id=65&cap=88, [Consultat la: 12.09.2020].
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Fig.381 Mazzolino Ludovico
(activ 1504-1528), Hristos in
disputa la Templu ca. 1522-4,
ulei pe lemn 31.1 x 22.2 cm,
locatie: The National Gallery Londra

Nu se stiu multe despre copildria
lui Iisus din surse canonice, in afara de
nasterea, prezentarea la Templu si cir-
cumcizia sa, deci primele patruzeci de
zile de viata, educatia si personalitatea
sa ramanand un mister. Prima referire
la viata Sa ante-misionara este episodul
in care alaturi de familia sa, lisus
ajunge la lerusalim si ramane in Tem-
plu alaturi de invatati/doctori, in timp
ce paringii Sai il cautau. Evanghelia
dupa Luca, singura care povesteste epi-
sodul, descrie mirarea adultilor atunci
cand acest tanar intelept vorbeste, fara
a da detalii despre continutul acelor
convorbiri. Este primul semn oferit de
Evanghelii asupra viitorului mesianic
al tandrului din Nazaret.

Fiind un eveniment in care locatia
este esentiala simbolismului profund al
scenel, artistii vizuali, care s-au preo-
cupat de aceasta tema, s-au asigurat ca
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Fig.382 Mazzolino Ludovico,
Hristos in disputd la Templu ca.
1522-4, detaliu de text

Fig.383 Mazzolino Ludovico,
Hristos in disputad la Templu, ulei
pe lemn, 45cm x 31cm,

ocatie: Galleria Capitolina. Roma

Fig.384 Mazzolino Ludovico,
Hristos in disputa la Templu,
detaliu de text

Templul, ca element arhitectonic al
compozitiei, este redat cu clariate.

De pilda, Ludovico Mazzolino
(fig. 381-388), care a Incorporat in-
scriptii ebraice In mai mult de doua-
sprezece opere’®!, incifreazi in pictu-
rile sale nivele diferite de sens, pictand
mai multe compozitii foarte asema-
natoare cu tema disputei tanarului lisus
cu Iinteleptii Templului. lisus este
asezat pe tronul central, care apartine
fondatorul Templului, inteleptul Solo-
mon. Artistul inscriptioneaza in arcada
din fundal (fig.379) textul:

"9 AnPW 12 / WK nhan
., Templul, pe care l-a zidit regele
Solomon Domnului ...” (11 Regi 6:2)

Textul este corect, lipseste doar un
singur cuvant:

’717 AnRY M2 79007 WK N°an

lar in versiunile din Galleria Capi-
tolina (fig.382) si cea din Staatliche
Museum, Gemildegalerie (fig.386),
inscriptia este identica, asezata pe trei
randuri cu despdrtirea cuvintelor co-
rectd, ceea ce Inseamnd ca artistul a
stiut ce scrie si nu a copiat mecanic
literele.

Insd in versiunea din 1519, din
Galleria Doria Pamphilj, Roma
(fig.382), putem citi un text neobisnuit:

/NYaw 12¥n N2
it liveRalak
2502 12w R

381https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/ludovico-mazzolino-christ-disputing-
with-the-doctors-in-the-temple [Consultat la: 09.09.2020].
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Fig.385 Mazzolino Ludovico,
Hristos in disputd la Templu, 1519,
locatie: Galleria Doria Pamphilj,
Roma

Fig.386 Mazzolino Ludovico,
Hristos in disputad la Templu, 1519,

detaliu de text

Sursa este din Levitic 23:42 si se tra-
duce cu: Sa locuiti sapte zile in corturi;
tot israelitul bastinas sa locuiasca in
corturi*®. Versetul este in contextul
poruncii care a generat sarbdtoarea cor-
turilor si nu pare, la prima vedere, sa
aiba a face cu scena prezentd, parand sa
fie doar o dovada de eruditie prin co-
pierea unui text complex din vechiul
testament. Insd, asa cum bine observa
Dalia Haitovsky>®*, Templul a fost con-
sacrat la sirbatoarea de sukor’®, fiind
amanat unsprezece luni dupa inche-
ierea constructiei (III Regi 6:37°% si
8:23%). Mai mult decat atat, autoarea
sustine ca sarbatoarea corturilor are
pentru crestini o insemnatate aparte,
fiind mentionata si in Noul Testament,
si avand simbolic legitura cu cele trei
corturi/colibe din Schimbarea la fata a
Mantuitorului®®’.

O lucrare de mari proportii, de aceasta
datd semnata tot de Mazzolino, pictata
mai devreme insd decat cele anterioare
(in 1524), are inscriptii ebraice cu litere
corecte, atat pe cartile deschise ale
carturarilor, cat si pe elemente arhitec-
tonice din fundal, asa cum sunt identi-
ficate in figura 384.

382 http://www.bibliaortodoxa.ro/carte.php?id=47&cap=23. [Consultat la: 15.09.2020]

383 Haitosky. Hebrew Inscriptions. pp.138-139

384 Sarbatoarea corturilor, care comemoreazi fuga evreilor de Egipt si locuirea lor in corturi

385 Tn anul al patrulea, in luna Zif, care este a doua luna a anului, a pus el temelia casei Dom-
nului” http://www .bibliaortodoxa.ro/carte.php?id=68&cap=6, [ Consultat la: 15.09.2020]

38 Si s-au adunat la regele Solomon toti Israelitii in zilele sarbitorilor din luna Etanim,
care este a saptea luna”, http://www.bibliaortodoxa.ro/carte.php?id=68&cap=8,

[Consultat la: 15.09.2020]

387

Haitosky. Hebrew Inscriptions.pp.138-140
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|

Fig.387 Mazzolino Ludovico, lisus la doisprezece ani, invatdnd in Templu, 1524,
ulei pe lemn, 256cm x 182.5cm, Gemaéldegalerie, Berlin

Inscriptia de pe baza coloanei stangi reda un fragment din III Regi
8:13: nia mia na Har 7% 1ian Frawh onbiy  (Eu fi-am zidit templul
pentru locuintd, in care Tu sa petreci in veci) care anunta incheierea
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lucrarilor la Templu ca o concluzie a celui din medalion, care reprezinta
inceputul lucririlor (din 11T Regi 6:2), pe care artistul a mai folosit-0°%%.

Haitovsy descifreaza o parte din inscriptiile de pe carti ca fiind
fragmente din Numeri 8:8-10 si 9:12-13°%. Aceste texte se ocupad de
sacrificiul Pascal si obligatiile levitilor, fiind subiecte pe care invatatii
Templului le-ar fi putut dezbate in prezenta lui lisus. Pentru un initiat,
aceste fragmente de text ar fi adaugat la iconografia imaginii, umpland
lacuna ldsata de scriptura referitoare la subiectele discutate in episodul
biblic. Aceasta pictura prezinta cele mai numeroase si complexe inscriptii
ebraice din opera lui Mazzolino.

Tot pe paginile unei carti gasim text pseudo-ebraic, in reprezentarea
aceleiasi scene, semnatd de Giovanni Battista Cima, cunoscut drept Cima
da- Conegliano. Unul dintre inteleptii Templului tine in poald o carte
deschisa inscriptionatd cu un text amplu in pseudo ebraica, care imita o
scriere Rasi (fig.388 si detaliul 389). In acest caz, singura referire la
Templu ramane textul, artistul renuntand la orice detaliu care ar putea oferi
vreun indiciu asupra locului scenei.

Fig.388 Giovanni Battista Cima, Fig.389 Cima da Conegliano,
cunoscut drept Cima da Conegliano Hristos intre medici, 1504,
(c. 1459 —c. 1517), Hristos intre detaliu de text

medici, 1504, ulei pe panel,
54.5 cm x 84.4 cm, locatie: Muzeul
National, Varsovia

3% Haitovsky. Hebrew inscriptions. p.138
3% Ibidem. p.137
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Fig.390 Ingres Jean-Auguste Dominique, Hristos printre doctori, ulei pe panza 1862,
265cm x320cm, detaliu de text, locatie: Musee Ingres, Montauban, Franta
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Ingres (fig.390) recurge la o se-
rie de inscriptii diferite pentru a marca
atat locul unde se desfasoara scena,
cat si participantii la ea. Tetragrama-
tonul se afla pe fruntea personajului
imbracat in tunicad verde din partea
dreaptd a imaginii. O serie de carti,
manuscrise sau suluri cu inscriptii
ebraice corecte sunt fie in mainile in-
vatatilor, fie aruncate pe jos, unele
deschise cu inscriptia vizibila, altele
cu literele estompate. Pe tablele legii,
din fundal, este scrisd prima porunca:

Flg.?.>91 Ingres Jean-Auguste — DY TIND TPORYIT ij ﬂ,’?ﬂ?x A JIX
Dominique, Hristos printre doctori,

detaliu de text

si abrevierea Yod Yod *° care tine loc
Numelui Inefabil, o interpretare a
redarii decalogului cu totul deosebita.

=

Fig.392 Ingres Jean-Auguste —
Dominique Hristos printre doctori, Fig.393 Ingres Jean-Auguste — Dominique,
detaliu de text Hristos printre doctori, detaliu de text

Fig.394 Ingres Jean-Auguste — Fig.395 Ingres Jean-Auguste — Dominique
Dominique Hristos printre doctori, Hristos printre doctori, detaliu de text
detaliu de text
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T

Fig.396 Ingres Jean-Auguste — Dominique Fig.397 Ingres Jean-Auguste —
Hristos printre doctori, Dominique, Hristos printre doctori,
detaliu de text detaliu de text

| ——

27 e,

Fig.398 Ingres Jean-Auguste — Dominique Fig.399 Ingres Jean-Auguste —

Hristos printre doctori, detaliu de text Dominique, Hristos printre doctori,
detaliu de text
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Una dintre cele mai relevante

scene biblice pentru lumea contem-
' porand este si una dintre cele mai

invaluite in mister. Este vorba despre

o femeie prinsa in adulter care urmea-

% 73 sa fie ucisa cu pietre de catre ceta-

Fig.400 Poussin Nicolas (1594-1665)
Hristos si femeia adultera, 1653, ulei
pe panza, 122cm x195¢m, locatie:
Muzeul Louvre Paris

femeia adultera 1653, detaliu

— o e

tenii urbei (Ioan 8:3-11). Evanghelia
dupa loan prezintd momentul cand,
intrebat fiind ce parere are despre
lapidarea femeii, Hristos se aplecd la
pamant scrijelind ceva in tarana cu
degetul sau. Nu primim nici un detaliu
despre textul scris de Mantuitorul sau
despre simbolismul actului scrierii in

acest context.

Orice interpretare a gestului
Mantuitorului este posibila, si atat

= teologi, cat si artisti s-au simtit liberi

sa 1si ofere parerea personald. Pe cat
ne este de limpede faptul cd actul ju-
decarii unei alte persoane nu ne apar-
tine ontologic, iar Indemnul de a ierta
nu este o simpld propunere, ci este
strict legatd de iertarea pe care o
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putem obtine la randul nostru (Si ne
iartd noud... precum s$i noi ier-
tam...)*°, pe atat de neclard ne ri-
mane inscriptia desenata de Hristos.
Figura 400 reprezintd versiunea
lui Nicolas Poussin a intalnirii intre
Hristos si femeia adulterd. Despre
aceasta inscriptie se spune ca nu e

[Fig.402 Aertsen Pieter (1508-1575),  chjar ebraica ci o ,,mazgileald ebrai-
In piata cu Hristos si femeia adulterd, 59

1559, 122.5 x 180.5 x min. 0.6 cm,
tehnicd mixta pe lemn, locatie: Stidel
Museum, Frankfurt am Main

santd” care a dat de furcd cercetato-
rilor, pentru ca nu este suficient de
lipsitd de sens pentru a fi ignorata, dar
nici suficient de coerentd pentru a fi
cititi*!. Cititorul, chiar si cunoscitor
de ebraica fiind, ramane asemenea
fariseilor din imagine, mirat, conster-
| nat, incurcat. Hristos arati spre adul-
J tera, fariseii spre text si unul catre
altul. Ei nu vad legatura, nu inteleg
atitudinea lui Hristos. Pozitia obser-
vatorului este similard cu cea a fari-
seilor, el nu poate descifra textul. Pic-
tura lui Poussin transmite astfel un
mesaj suplimentar fatd de naratiunea
| scenei biblice, si anume ca omul nu
' poate intelege rationamentele Divinu-
lui, el poate insd primi mantuirea
(gestul lui Hristos cétre femeie), care
' nu tine de ratiunea sau cunoasterea
omeneasca.
Pieter Aertsen 1isi plaseaza tema
In piatd cu Hristos si femeia adulterd, principala, ca de obicei, in fundalul
detaliu de text unei alte scene mundane, unde viata

390 Fragment din din rugiciunea Tatil nostru, rostitd de Hristos atunci cand este intrebat
cum sd ne rugam.
391 Kessler H si Niremberg D. Op.cit., pp.343-344
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Fig.404 Cranach Lucas cel batran
(1472-1553), Hristos si femeia
adultera c¢.1520-1525, Ulei pe lemn,
112.8cm x 91.1cm. locatie:
Staatsgalerie Aschaffenburg

Fig.405 Cranach Lucas cel batran,
Hristos si femeia adultera,
c.1520-1525, detaliu de text

S N
Fig.406 Marconi Rocco (1490-1529),
Hristos §i femeia adultera, 1525 ulei

pe panza, 131cm x 197cm, locatie:

Gallerie dell’Academia, Venetia

omului de rand decurge neafectata de
aparitia providentiald a lui Hristos si
de pilda pe care Acesta o da omenirii
(fig.402). lisus arata catre doud linii
de text, asezate in unghi drept una fata
de alta. Aceeasi abordare o are si in
versiunea aflata la Muzeul National al
Suediei*®?, diferenta fiind inscriptia
ebraica pe o singuri linie. In ambele
versiuni sunt inscriptionate o serie de
litere, dar ele nu formeaza cuvinte.
Insa, spre deosebire de Poussin, lite-
rele sunt corecte, scrise cu grija pentru
a fi recunoscute la o privire atenta, asa
cum sunt de altfel toate pseudo in-
scriptiile ebraice incorporate in pictu-
rile lui Aertsen.

Spre deosebire de Poussin si
Aertsen, Lucas Cranach plaseaza o in-
scriptie scurtd la picioarele lui lisus.
Inscriptia lapidara insd are un sens,
dorind sa imite cuvantul: noNiT —
adultera (fig.404 si detaliu din
fig.405).

Rocco Marconi renuntd la in-
scriptia de pe pdmant si adauga un
text pe coifiira asemandtoare unui co-
zoroc a unuia dintre personajele
scenei (fig.406). Textul sau este:

T TR 717
NYWEM 17 NP
lata acesta este Domnul Nostru
L-am asteptat i ne va mantui.

32 Pictura poate fi vizuta aici: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Aertsen_-
_Christ_and_the Woman_Taken_in_Adultery.jpg, [Consultat la: 16.09.2020].
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Fig.407 Marconi Rocco (1490-1529),
Hristos si femeia adultera, 1525

Fig.408 Mazzolino Ludovico
(c.1480 — 1528), Hristos i femeia
adultera, 1522, 46cm, x 30.8cm, ulei pe

lemn, locatie: National Gallery Londra

Fig.409 Mazzolino Ludovico Hristos
si femeia adulterd, 1522

393

Sursa citatului este din Isaia 25:9
si nu are o legdtura cu scena ilustrata
de artist decat, poate, prin gestul per-
sonajului, care pare sa refuze adevarul
despre natura lui lisus.

Ludovico Mazzolino apare si In
aceastd categorie tematica cu viziuni
proprii asupra acestei scene biblice.
Artistul, specializat pe lucrari de mici
dimensiuni in care sunt reprezentari
detaliate ale Templului din Ierusalim,
adesea ornamentate cu inscriptii e-
braice, foloseste cateodata si hierogli-
fe (cf. versiunea din 1519 aflata la
Florenta, in Galleria Palatina, Palazzo
Pitti). Ambele limbi sunt cunoscute in
Renastere ca avand capacitatea de a
ascunde si totodatd revela tainele
divine®*”.

In cele doua versiuni ilustrate
aici, una dintre ele aflatd la National
Gallery, in Londra (fig.408), iar cea-
lalta la Galleria Borghese, din Roma
(fig.410), inscriptiile nu sunt inteligi-
bile, asa cum este povestita de altfel si
pilda biblica, ldsand la imaginatia
privitorului continutul lor.

In versiunea aflati la Londra,
scena se petrece in fata Templului
care este, asa cum obisnuieste artistul,
o cladire somptuoasd, simetrica, or-
natd cu scene aproape monocrome.
Ilustratiile acestei picturi nu dau de

Fiorenza, Giancarlo. Hebrew, Hieroglyphs and the Secrets of Divine Wisdom in

Ludovico Mazzolino’s Devotional paintings. in Visual Cultures of Secrecy in Early
Modern Europe. Kirksville: Truman State University Press, (2013).p.130
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Fig.410 Mazzolino Ludovico
(c.1480 — 1528), Hristos i femeia
adultera, locatie: Galleria Borghese,

Roma

Fig.411 Mazzolino Ludovico Hristos
si femeia adultera

Fig.412 Boulogne, Valentin de. (1591-

1632), Hristos §i adultera, c.1620, ulei

pe panza, 167.6cm x 219.7cm, locatie:
Getty Center Los Angeles, detaliu

banuit ca ea ar fi de mici dimensiuni,
nivelul detaliilor fiind spectaculos.

In varianta din Roma, pictorul
inverseaza scenografia, iese din sime-
tria care 1l caracterizeaza si lasa doar
un fragment arhitectonic la vedere,
plasand scena intr-un mediu rural.
Inscriptia pe scarile edificiului pare
parca arsd in piatrd si nu desenata cu
degetul 1n tarana.

O variantd mai putin obisnuita
pentru inscriptia ebraica din tema fe-
meii adultere o foloseste Valentin de
Boulogne, in interpretarea sa din 1620
(fig.411). In pictura sa, inscriptia lui
lisus nu este vizibild. Artistul taie
compozitia exact sub gestul mainii lui
lisus, marind curiozitatea privitorului.
Ne-a dat insa alte indicii referitoare la
acest episod biblic. Din puternicul
clarobscur se distinge portretul unui
evreu, care are pe coifurd o inscriptie
ebraica, se pare ca este chiar Tetragra-
matonul. Acesta este, asadar, un
preot. Pictorul adaugd inca un detaliu
aparent straniu, personajul in cauza
este purtator de ochelari, ba chiar pare
sd 11 aseze mai bine pentru a vedea
inscriptia la care nici noi, privitorii,
nu avem acces. El reprezintd un Intreg
edificiu teologic care este miop unei
noi revelatii, pe care nu o intelege, nu
0 acceptd. Acest element simbolic,
ochelarul, a fost folosit adesea 1n acest
context al sublinierii lipsei vederii/ vi-
ziunii evreilor referitoare la lisus
Nazarineanul si noii sale invataturi.
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Unul dintre pictorii ale carui
inscriptii ebraice au uimit prin acura-
tete este Pietro della Vechia (fig.413),
despre care am mai amintit. Acesta
trateazd tema femeii adulterere prin
disputa fariseului cu Hristos, avand la
baza Legea lui Moise referitoare la
pedepsa pentru adulter. Pictura reda
cu fidelitate literele, Insd textul nu
pare a fi inteligibil. Si in acest caz,
accentul nu este pe textul scris de
[isus, ci pe reactia preotului.

Aceasta este singura intamplare
din Noul Testament care consemnea-
za faptul ca lisus scrie ceva, insd nu
este specificatd limba in care scrie si

Fig.413 Vechia, Pietro della (1602/03  nici continutul inscriptiei.
—1678), Hristos si adultera, ulei pe

panza, 151x206cm, locatie: Muzeul
Calvet, Avignon, detaliu

Gestul Sau va ramane un mister, ca
de altfel o mare parte din misiunea
Sa cosmica.

O parte dintre artistii renasterii au subliniat apartenenta Acestuia la
Poporul evreu, sau cel putin faptul ca misiunea Sa s-a desfasurat in paman-
tul fagaduintei, folosind ca element identificator, limba ebraica. Efortul
artistului de a Tnvdta sau macar a reda cu fidelitate aceste litere nu este mic.
Este de apreciat dedicatia artistilor pentru a augmenta sensurile lucrarilor
prin aceste inscriptii, care apar, delicat, ca niste comori ascunse in operele
de arta.

Inscriptiile ebraice nu s-au limitat doar la aceste teme si ancorari in
tipologii, gandite pentru a ordona in mai multe feluri acelasi fenomen spre
a obtine o imagine cat mai ampla asupra prezentei in arta cu tematica cres-
tind europeand a acestui element suplimentar de imbogatire a imaginii
narative.

Din studiul de mai sus se poate observa insd strddania artistilor pen-
tru a insera aceste inscriptii intr-o limba extrem de diferita a a lor. Ebraica
nu se aseamana cu nici o limba europeana si nu invita la cautarea reperelor
culturale comune. Aceste stradanii, mai mult sau mai putin reusite, au
ramas Tn mare parte necunoscute, pentru ca publicul nu intelegea la ce se
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uita. La prima vedere, literele bine scrise sau pseudo inscriptiile par ele-
mente decorative, cu atat mai mult cu cat scrierea ebraica nu este legata, ci
literele stau la distantd unele fata de altele. Pentru a recunoaste in ele o
scriere este nevoie cel putin de alaturarea lor in grupuri, care, prin ritmi-
citate, sa imite sintaxa unei fraze. Este ceea ce au facut marea majoritate a
artistilor. Acest lucru era suficient pentru a da impresia unei limbi orientale
si, deci, a desemna personajul sau contextul ca fiind de origine iudaica. in
cel mai bun caz, o foarte mica parte dintre privitori ar fi inteles si recunos-
cut ca e vorba de limba ebraicd si chiar si mai putini dintre ei ar fi putut
citi si intelege textul.

Asa au stat lucrurile pana in ultimele cateva decenii, cand mai multi
cunoscatori de limba ebraica, avand acces la muzee internationale sau la
colectii private, au sesizat aceste inscriptii si au scris despre ele. Cautarea
inscriptiilor ebraice in opere de artd a devenit o cursa dupa comori ascunse
pentru un grup mic de entuziasti. Aflarea unei inscriptii ebraice a generat
si pentru mine o euforie de fiecare data. Aceeasi euforie Incerc sa o generez
si eu publicului meu, prin inscriptii cu talc, incifrate in lucrari de sculptura.
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Acest studiu are la baza inscriptiile ebraice inserate in creatia pro-
prie, din ultimele doua decenii, care si-au cdutat un corespondent n istoria
artelor. Cercetarea, in vederea cristalizarii acestei lucrari de doctorat, a
revelat prezenta inscriptiilor ebraice 1n arta europeand odatd cu inflorirea
umanismului, dupd care au disparut fara a ldsa marturii semnificative, pana
in secolul XX, cand ele au fost redescoperite.

Atunci cand se analizeaza incidenta inscriptiilor in operele de arta
europeana cu tematica crestind, cu sigurantd cd primul gand nu va duce
citre limba ebraici. Insa, volumul acestor inscriptii este nebanuit, chiar si
pentru cercetatorii in arte vizuale, deoarece majoritatea dintre ei nu au
recunoscut caracterele limbii ebraice, confundandu-le adesea cu elemente
decorative.

Varietatea inteligibilitatii lor, de la tuse grafice menite sa duca cu
gandul la litere ebraice si pana la texte complexe si originale, a depins atat
de formarea artistului si de deschiderea sa catre studiul limbii semite sau,
cel putin, al literelor individuale, cat si de comanditarul lucrarii, care a fost
adesea in spatele acestor inscriptii, pe care, fie cd le-a conceput singur, fie
cd a gasit un traducator pentru a le scrie ca model intr-o forma corecta.

De cele mai multe ori inscriptiile ebraice tin sa marcheze contextul
istoric, social si teologic 1n care a luat nastere crestinismul si, in acest
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context, este vorba de o gama larga de atitudini ale artistului sau coman-
ditarului lucrdrii, de la dispretul fatis pentru cultura iudaica si pand la
admiratie pentru poporul detinator de taine divine. Cateodata, insa, ele au
scop pedagogic, in special pentru a atrage noi convertiti si pentru a ilustra
vizual, ceea ce majoritatea dintre privitori nu puteau citi. In acelasi timp,
inscriptiile ebraice in artele vizuale sunt o forma de etalare a culturii si
eruditiei reale sau mimate a comanditarului sau artistului si au fost, desi-
gur, menite unei societati selecte care oferea descifrarea acestora.

Cercetarea inscriptiilor s-a facut din trei unghiuri diferite: obiectivele
inscriptiilor, acuratetea scrierii lor si tematica lucrarilor de artd in care
acestea se regasesc, cu descrierea formelor in care si-au gasit expresia, dar
si ale exceptiilor de la regula, toate ilustrate generos. Aceasta analiza com-
parativa permite o viziune holistica asupra inscriptiilor, dezvaluind varie-
tatea si complexitatea lor, intr-o nisa de cercetare inca incipientd. Cu toate
cd prezenta inscriptiilor in artele vizuale a devenit un subiect important, de
interes academic, totusi, inscriptiile ebraice au rimas adesea neidentificate,
din cauza ca aspectul lor grafic nu este atat de (re)cunoscut printre cer-
cetatori.

Inscriptiile ebraice in arta cu continut biblic, nu au fost de durata si
nu s-au incadrat strict unui anumit curent artistic. Ele au atras atentia
asupra unui studiu teoretic premergator realizarii operei de arta vizuala, si
augmentarea valorica a actului artistic prin incifrarea lucrarilor cu mesaje
edificatoare. Artistul revine astfel nu numai la postura de pedagog, ci mai
mult decat atat, dupa cuvintele lui Durer, citat de Bialostoki: ,,...multi regi
din vremurile de demult ii inconjurau pe artistii vestiti cu mult respect,
cici pretuiau un mare talent ca fiind egal cu Dumnezeu™>%*,

Genii precum Michelangelo, Rafael, Leonardo sau Titian au ridicat
prestatia artistului de la cea de mestesugar, la cea a poetului sau a
filozofului, iar cercetarea inscriptiilor ebraice a dezvaluit o confluenta intre
artd, teologie si lingvistica, care plaseaza pe unii dintre artistii studiati
printre marile personalitati culturale ale omenirii. Asadar, relevanta unei
asemenea cercetari este, in primul rand, oferirea unui model de purcedere
spre realizarea unei lucrari de arta pentru noile generatii de plasticieni,

394 In ultima versiune a prefatei artistul inlocuieste fraza pentru a nu fi eretici, insa spune
ca forta artistului provine de la Dumnezeu, fiind un dar care il ridicé pe acesta deasupra
altor oameni (Bialostoki, 2022. p134-135).
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nevoia de studiu si de dezvoltare personald pentru a crea un produs artistic
cu valente multiple, potrivit cu gustul sofisticat al publicului contemporan.

Revenirea la studiul limbii ebraice, in contextul iudeo-crestin, cat si
incorporarea inscriptiilor Numelor Divine in sculptura, reprezinta o optiu-
ne personala care se ancoreaza ideatic n arta Renasterii. Absenta acestui
tip de inscriptii 1n arta europeand contemporand m-a determinat, de altfel,
la acest studiu interdisciplinar, purtindu-ma prin lingvistica, teologie,
ebraistica si proiectia acestora in artele vizuale.

Studiul disciplinelor complementare, pe langa cele care tin de pro-
fesia artisticd, imbogateste actul creativ in orice forma ar fi el, de la un gest
efemer, la sculptura clasica in materiale neperisabile. Trecerea prin filtrul
personal al cunoasterii lumii prin studiul multidisciplinar ofera produsului
artistic o valoare atemporald, pedagogica, dar si o resuscitare a scopului
artistului din vechime, exprimat atat de bine prin cuvintele maestrului
Brancusi: ,,Tot ce se creeaza prin filozofie si religie e bucurie, lumina,
libertate. Tot ce este pornit in alt sens e lucru pierdut.”>*°. Artistul nu este
singur pe acest drum, céci, dupa cuvintele lui André Gide: ,,Arta este o
colaborare intre Dumnezeu si artist, i cu cat artistul face mai putin, cu atat
mai bine”.

395 Interviu cu Constantin Brancusi realizat de Apriliana Medianu pentru ziarul Curentul,
6 octombrie 1930.
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588 recto din ,,Les vrais pourtraits et vies des hommes illustres grecz, latins et
payens. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guillaume Postel - Thevet.jpg,
[Consultat 1a: 07.02.2020].

Fig.68 Boulonois Esme de (1645-1681), Guillame Postel, din cartea Académie Des
Sciences Et Des Arts de Isaac Bullart, publicatd la Amsterdam de Elzevier in 1682.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guillaume_Postel, linguist.jpg,
[Consultat la: 07.02.2020].

Fig.69 Vechia Pietro della (1603-1678), Portretul lui Erhard Weigel, ulei pe panza,
94.4cm x 80.3cm, locatie: Chrysler Museum of Art, Galeria 204,
https://chrysler.emuseum.com/objects/15601/portrait-of-erhard-weigel,
[Consultat 1a: 07.02.2020].

Fig.70 vedere de ansamblu, capela castelului Bastie d'Urfé, https://char.hypo-
theses.org/11966 [Consultat la: 20.02.2020].

Fig.71 Siciolante da Sermoneta Gerolamo Jertfa lui Avraam, 1549, Ulei pe panza, 172
cm x 129cm, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47743334
[Consultat 1a: 22.02.2020].

Fig.72 Siciolante da Sermoneta Gerolamo Melchifedek ofera lui Dumnezeu pdine si vin
1549, ulei pe panza, 172 cm x 129cm,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bastie d%27Urf%C3%A9-
Offrande_de Melchis%C3%A9dech-20160316.jpg#/media/File:Bastie d'Urfé-
Offrande _de Melchisédech-20160316.jpg, [Consultat la: 22.02.2020].

Fig.73 Tema euharistica a capelei pe trei pereti: stinga -Profetul Ilie hranit de inger,
centru- celebratia Pastelor si primirea manei, dreapta — Samson extrage mierea din
gura leului. https://www.flickr.com/photos/sjeje42/7892850118/in/photostream/
[Consultat la: 22.02.2020].

Fig.74 Siciolante da Sermoneta Gerolamo, timpan al capelei castelului La Bdtie d Urfé,
1549, detaliu, Moise lovind piatra si si poporul lui Israel primind Mana, ulei pe
panza, 160 cm x 440cm, cu inscriptie din Psalmi 21:30.
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Fig.75 Siciolante da Sermoneta Gerolamo, Samson scoate miere din gura leului, La Batie
d’Urfé, 1549 cu inscriptii din Amos 3:8 si Psalmul 118:103.

Fig.76 Siciolante da Sermoneta Gerolamo Fecundarea apelor primordiale de catre Duhul
lui Dumnezeu, 1549, ulei pe panza, 175 cm x 216 cm cu text din oil 3:1.

Fig.77 Siciolante da Sermoneta Gerolamo Bunavestire, 1549, ulei pe panza, 175 cm x
216 cm, cu texte din Psalmul 137:6 si Proverbe 18:12.

Fig.78 Uberti Giuseppe, Batie d’Urfe, 1880, ulei pe panza, 61.7 x50.5cm, locatie:
Museum of Modern and Contemporary Art of Saint-Etienne Métropole
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bastie_d%27Urf%C3%A9-
La_chapelle-20160316.jpg_[Consultat la: 22.02.2020].

Fig.79 Uberti Giuseppe, Batie d’Urfe, 1882, ulei pe panza, locatie: Salle héraldique de La
Diana, Montbrison, Loire, http://labastie.chez-alice.fr/chapelle.htm, [Consultat la:
22.02.2020].

Fig 80 presupusa relicvda din biserica Santa Croce in Gerusalemme din Roma care
gazduieste un Titulus Crucis, https://web.espejodelevangelio.com/titulus-crucis
[Consultat la: 04.04.2020].

Fig.81 Buonarroti, Michelangelo (1475- 1564); Crucifix, 1492, Lemn policrom, 142cm
x 35cm, locatie: Santa Maria del Santo Spirito Florenta, https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Installazione florens 2012 crocifisso_michelang
elo_02.JPG, [Consultat la: 12.12.2019].

Fig.82 detaliu din Crucifixul lui Michelangelo prelucrat de Alexangel Nagel, sursa:
Nagel, Alexander. “Twenty-five Notes on Pseudoscript in Italian Art.” RES:
Anthropology and Aesthetics, no. 59/60 (2011): 228-48. www.jstor.org/stable-
/23647792, p. 235 [Consultat la: 12.12.2019].

Fig.83 Di Bondone, Giotto (-1337), Crucifix, 1290-1300, Tempera pe lemn, 578 cm x
406 cm, locatie: Sfanta Maria Novella, Florenta, https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Giotto._the-crucifix-1290-

1300 Florence, Santa Maria Novella.jpg [Consultat la: 05.03.2020].

Fig.84 Di Bondone, Giotto, Crucifix, 1290-1300, detaliu al textului.

Fig.85 Fra Angelico (1395-1455), Hristos Crucificat 1433 — 1434, Fresca 363 x 212 cm,
Chapter House, San Domenico, Fiesole, https://www.wga.hu/frames-
e.html?/html/a/angelico/index.html [Consultat la: 08.02.2020].

Fig.86 Fra Angelico, Hristos Crucificat 1433 — 1434, detaliu de text.

Fig.87 Fra Angelico, Cobordrea de pe cruce, 1437- 40, https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Beato_angelico, pala strozzi della_deposizione, con cuspidi_
e predella di_lorenzo monaco, 02.JPG, [Consultat la: 19.11.2019].

Fig.88 Van Eyck Jan si Hubert, Judecata de apoi , c. 1430, Ulei pe péanza caseratd pe
lemn, 56.5 cm x 19.5 cm fiecare panou, Locatie: Metropolitan Museum of Art.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Van_Eyck -

_The Crucifixion; The Last Judgment.jpg © New York, Metropolitan Museum
of Art [Consultat la: 26.02.2020].
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Fig.89 Van Eyck Jan si Hubert, Judecata de apoi, c. 1430, detaliu panou dreapta.

Fig.90 Van Eyck Jan si Hubert, Judecata de apoi, c. 1430, detaliu panou stanga.

Fig.91 Jan van Eyck 1390 — 1441, Crucifix, 45cm x 30cm, locatie: Galleria Franchetti
alla Ca’d’Oro, Venetia, cu permisiunea: http://closertovaneyck.kikirpa.be, © KIK-
IRPA, Brussels
http://closertovaneyck kikirpa.be/verona/#viewer/rep1=2&id1=ca792530a6c2c7
61a578294ee2259018 [Consultat la: 13.07.2020].

Fig.92 Jan van Eyck, Crucifix (Venetia), detaliu de text.

Fig.93 Crucifix (inv. nr. 525F) panza transferata pe lemn, 43cm x 26 cm. locatie: Berlin,
Staatliche Museen zu Berlin, Geméldegalerie, cu permisiunea:
http://closertovaneyck.kikirpa.be,© KIK-IRPA, Brussels
http://closertovaneyck.kikirpa.be/verona/#viewer/rep1=2&id1=e83aa346652c1 1
¢59693e8588d4a2eb0 [Consultat la: 13.07.2020].

Fig.94 Jan van Eyck, Crucifix, (Berlin), detaliu de text.

Fig.95 Maestrul din Darmstadt (activ c. 1435/40-1455/60), Rastignirea, c. 1450, Panel
pentru altar din lemn de brad , 160.3 x 113.4 cm., locatie: Darmstadt, Hessisches
Landesmuseum,
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/70/Maestro_della_passione
di_darmstadt%2C _andata_al calvario_e_crocifissione%2C 1450 ca..JPG
[Consultat la: 12.12.2019].

Fig.96 Maestrul din Darmstadt , Rastignirea, c. 1450, detaliu de text .

Fig.97 Maestrul Dreux Budé, posibil André d’Ypres (1425/26 - 1450), Crucifica-
re/Rastignire, inainte de 1450, 48.6 cm x 71.1 cm, ulei pe panza, locatie: Getty
Center , L.A. USA , http://www.getty.edu/art/collection/objects/696/dreux-bude-
master-possibly-andre-d'ypres-the-crucifixion-french-before-1450/ [Consultat la:
03.03.2020].

Fig.98 Maestrul Dreux Budé , Crucificare/Rdstignire, inainte de 1450, detaliu de text.

Fig.99 Georg Clockendon, Titulus Crucis, Rodov Ilia, “Script in Christian Art” in
Encyclopedia of Hebrew Language and Linguistics (Boston: Brill, 2013), vol. 3,
462-477
www.brill.com/encyclopedia-hebrew-language-and-linguistics ~ [Consultat la:
12.12.2019].

Fig.100 Wolgemut Michael 1434-1519, Deplangerea lui Hristos 1484, Tempera pe lemn,
Epitaf, locatie: Biserica Sf Lorenz, Nuremberg,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:N%C3%BCrnberg_St. Lorenz_Keype
r-Epitaph_01.jpg_[Consultat la: 03.03.2020].

Fig.101 Wolgemut Michael, Deplangera lui Hristos, 1484, detaliu de text.

Fig.103 Maestrul Altarul Sfantului Bartolomeu (1470-1510), Cobordrea de pe cruce,
1500-1505, Ulei pe stejar, 75 cm x 47 cm, National Gallery, Londra, UK,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Master Of The St. Bartholomew_Alt
ar_- The Deposition_ - WGA14626.jpg, [Consultat la: 25.02.2020].
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Fig.103 Maestrul Altarului Sfantului Bartolomeu, Cobordrea de pe cruce, detaliu de text.

Fig.104 Hopfer, Daniel (1470-1536), Rastignire, 1500 -1536, Gravura, 34.3cm x 21.6
cm, locatie: Detroit institute of arts,
https://www.dia.org/art/collection/object/crucifixion-48300?page=2  [Consultat
la: 08.03.20201].

Fig.105 Hopfer Daniel, Rastignire, detaliu de text.

Fig.106 Un exemplu de scrie cursiva 1n ebraica moderna vadeste asemanarea cu detaliul
din gravura lui Hopfer, https://www.quora.com/Are-the-Yiddish-and-the-
Hebrew-cursive-scripts-the-same-style [Consultat la: 08.04.2020].

Fig.107 Bramantino sau Bartolomeo Suardi (c. 1456 — c. 153), Rastignire 1503 — 11, Ulei
pe panza, 372 x 270cm, locatie: Pinacoteca Brera,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bramantino,_crocifissione.jpg
[Consultat la: 20.03.2020].

Fig.108 Bramantino sau Bartolomeo Suardi, Rastignire 1503 — 11, detaliu de text.

Fig.109 Sodoma (Giovanni Antonio Bazzi), (1477- 1549), Cobordrea de pe cruce,
¢.1505, Ulei pe lemn, 426 x 235 c¢cm, Pinacoteca Nazionale, Siena,
https://www.wga.hu/html_m/s/sodoma/1/1deposit.html [Consultat la: 15.05.2020].

Fig.110 Sodoma (Giovanni Antonio Bazzi), Cobordrea de pe cruce, c.1505.

Fig.111 Burgkmair, Hans (1473- 1531), Crucifix cu Maria, Maria Magdalena si Sf loan
Evanghelistul, 1519, ulei pe lemn, 179 x 166 cm, locatie: Bayerische
Staatsgemildesammlungen - Alte Pinakothek Miinchen,
https://www.sammlung.pinakothek.de/en/artist/hans-burgkmair-d-
ae/kreuzigungsaltar-mitteltafel-christus-am-kreuz [Consultat 1a: 30.03.2020].

Fig.112 El Greco ( Domenico Theotokopoulos) (1541 — 1614), Hristos pe cruce 1600—
1610, Ulei pe panza, 82.6 x 51.8 cm, locatie: Getty Center, Los Angeles, CA,
SUA, http://www.getty.edu/art/collection/objects/129847/el-greco-domenico-
theotokopoulos-christ-on-the-cross-greek-1600-1610/ [Consultat la: 08.02.2020].

Fig.113 El Greco, Hristos pe Cruce, detaliu de text.

Fig.114 El Greco ( nascut Domenico Theotokopoulos) (1541 — 1614), Rastignire 1597 —
1600, Ulei pe panza , 312 cm x 169 cm, locatie Museo del Prado, detaliu de text,
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-
crucifixion/9fd77a93-ec76-4482-8721-cc06ef0af815 [Consultat la: 12.12.2019].

Fig.115 Tristan Luis 1580 — 1624, Rastignire, ca. 1613, Ulei pe panza, 231 x 158 cm,
locatie: Museo del Prado, Madrid,
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-
crucifixion/ed7e55bc-2e81-4478-98b1-a948b6075ctd?searchid=adf51e4b-d901 -
4b2c-6eae-d3ef1d00882f [Consultat 1a: 05.03.2020].

Fig.116 Tristan Luis, 1580 — 1624, Rastignire, detaliu al textului

Fig.117 Van Dyck Anthony (1599-1642), Hristos Rastignit cu Fecioara, Sfantul loan si
Maria Magdalena, 1617-1619, Ulei pe panzi,, 3.3 m x 2.8 m, locatie: Musée du
Louvre, Paris, Franta,
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https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=45227477 [Consultat la:
24.02.20201].

Fig.118 Van Dyck Anthony, Hristos Rastignit cu Fecioara, Sfantul Ioan si Maria
Magdalena, detaliu de text aramaic.

Fig.119 Van Dyck Anthony (1599-1642), Pieta 1618-1620, Ulei pe panza 203cm x
170cm, Museo del Prado, Madrid,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_Piedad (Van_Dyck).jpg [Consultat
la: 13.07.2020].

Fig.120 Van Dyck Anthony, Pieta 1618-1620, detaliu de text.

Fig.121 Ruben Peter Paul ( 157701640), Cobordrea de pe cruce, 1616-1617, Ulei pe
panza, 425cm x 295cm, locatie: Palais des Beaux-Arts, Lille, Franta,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_descente de croix Rubens.jpg,
[Consultat la: 11.07.2020].

Fig.122 Rubens Peter Paul, Cobordrea de pe cruce, detaliu de text.

Fig.123 Rubens Peter Paul (1577-1640), Ridicarea Crucii 1610, Ulei pe lemn 460cm x
340 cm, Catedrala Doamnei Noastre, Antwerp,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter Paul Rubens De kruisopricht
ing.JPG [Consultat la: 12.07.2020].

Fig.124 detaliu de text, Rubens Peter Paul, Ridicarea Crucii 1610.

Fig.125 detalii de text din originale si reproduceri dupa Rubens.

Fig.126 Rubens Peter Paul (1577-1640), Rastignire, 1620, Ulei pe panza , 429 x 311cm,
locatie: Royal Museum of Fine Arts Antwerp,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter Paul Rubens 069.jpg,
[Consultat la: 07.04.2020].

Fig.127 Bolswert Boéce van ( c. 1580-1633), Rastignirea lui Hristos , Gravura, 58 x 42.6
cm, https://wellcomecollection.org/works/espsdarq [Consultat la: 07.04.2020].

Fig.128 stanga: Mattheus Borrekens dupa desenul lui Erasmus Quellinus (II), Hristos pe
cruce, Seria Ecce Homo, 1625 — 1670, Antwerp, Gravura pe hartie, 406mm x h
532mm,  https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-P-BI-2751 accesat
05.03.2020; dreapta Rubens Hristos pe cruce, c.1610, detaliu, ulei pe panza,
219cm  x  122cm, locatie: Royal Museum of Fine Arts Antwerp,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter Paul Rubens -

_The Crucified Christ - WGA20190.jpg, [Consultat la: 17.04.2020].

Fig.129 Van Rijn Rembrandt (1606-1669) , Rastignire 1631, 99.9 cm x 72.6 cm, Ulei pe
panza caseratd pe lemn, locatie: Biserica Sf. Vincent du Mas-d’ Agenais, Franta,
https://en.wikipedia.org/wiki/Christ_on_the Cross (Rembrandt) [Consultat la:
24.02.2020].

Fig.130 Van Rijn Rembrandt, Rdastignire, detaliu de text.

Fig.131 Velazquez Diego (1599 —1660), Hristos Crucificat, 1632, Ulei pe panza, 249 cm
x 170 cm, locatie: Museo del Prado, Madrid,
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https://en.wikipedia.org/wiki/Christ_Crucified (Vel%C3%Alzquez), [Consultat
la: 24.02.2020].

Fig.132 Velasquez Diego, Hristos Crucificat, 1632, detaliu de text.

Fig.133 Velasquez Diego, Hristos Crucificat, 1631, detaliu,
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-crucified-
christ/3al5ac40-f7ec-45ff-acaa-32e0bbafcd05, [Consultat la: 24.02.2020].

Fig.134 Vouet Simon (1590-1649), Rastignire, 1636, Ulei pe panza, 216 x 146 cm,
locatie: Muzeul de arta din Lyon,
https://fr.wikipedia.org/wiki/La_Crucifixion_(Simon_Vouet)#/media/Fichier:La_
Crucifixion_-_Simon_Vouet (A_139).jpg [Consultat la: 08.03.2020].

Fig.135 Vouet Simon, Rastignire, 1636, detaliu de text.

Fig.136 Metsu Gabriel (1629-1667), Rastignire 1660 — 1665, Ulei pe panza, 73 cm x 56.8
cm, locatie: Musei Capitolini, Roma, Italia,
https://It.m.wikipedia.org/wiki/Vaizdas: GabrielMetsu_Crucifixion Google Art-
_Project.jpg [Consultat la: 24.02.2020].

Fig.137 Metsu Gabriel, Rastignire, detaliu de text.

Fig.138 Ribera Jose de 1591-1652, Purtarea crucii Purtarea crucii, 1635, 144cm x 198
cm, ulei pe panza, locatie: Kunsthistorisches Museum Wien, Gemaildegaleri,
https://www.khm.at/objektdb/detail/1542/ [Consultat 1a: 20.04.2020].

Fig.139 Ribera Jose de 1591-1652, Purtarea crucii (copie dupa original pierdut), 125cm
x 183 c¢m, ulei pe panza, locatie: Muzeul Hermitaj, shorturl.at/cBJK4 [Consultat
la: 20.04.20201].

Fig.140 Michael Andrea, ilustratie pentru Aurora, un text teozofic a lui Jakob Boehme,
publicat in 1682 in Amsterdam de Georg Gichtel,
http://eveilphilosophie.canalblog.com/archives/2011/04/21/20947597 .html,
[Consultat 1a: 20.04.2020].

Fig.141 Jean Morin, dupa Philippe de Champaigne, Jean Morin (1600 — 1650), Philippe
de Champaigne (1602 — 1674), Hristos murind pe cruce, c. 1650, gravura, 76 X
63.5 cm, locatie: National Gallery of Art, Washington,
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.155791.html ~ [Consultat  la:
08.03.2020, [Consultat la: 20.04.2020].

Fig.142 Philippe de Champaigne (1602 — 1674), Rastignire, c. 16, Ulei pe panza 228 x
153, Musée du Louvre, Paris,
https://www.wga.hu/html _m/c/champaig/philippe/crucifix.html [Consultat la:
08.03.20201].

Fig.143 Philippe de Champaigne (1602 — 1674) , Rastignire, detaliu, 1645, locatie: Musée
Pierre de Luxembourg, https://www.flickr.com/photos/mazanto/ 31848750922/in/
photostream/ [Consultat la: 08.03.2020].

Fig.144 Goya Francisco 1746 — 1828, Hristos Crucificat 1780, Ulei pe panza 255 x 154
cm, locatie: Muzeul Prado Madrid,
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https://fundaciongoyaenaragon.es/eng/obra/cristo-crucificado/111 [Consultat la:
23.03.20201].

Fig.145 Goya Francisco, Hristos Crucificat, detaliu de text.

Fig.146 Bayeu y Subias, (1734 — 1795), Hristos Crucificat 1792, Ulei pe panza , 310 cm
x 196 cm, locatie: Museo del Prado, https://www.museodelprado.es/en/the-
collection/art-work/christ-crucified/5b06369b-5364-4cef-9cc4-
7469d14dd6b0?searchid=683b6e47-a0a3-3ad4-a0dd-12617b2d567¢c  [Consultat
la: 12.12.2019].

Fig.147 Bayeu y Subias Francisco, Hristos Crucificat 1792, detaliu de text.

Fig.148 William-Adolphe Bouguereau, Compasiune 1897, detaliu de text.

Fig.149 Bouguereau William-Adolphe (1825-1905), Compasiune 1897. Ulei pe panza,
2.6 m x 1.2 m. locatie: Colectie Privata, https://www.wikiart.org/en/william-
adolphe-bouguereau/compassion-1897 [Consultat la: 24.02.2020].

Fig.150Chagall Marc (1887-1985), Rastignire alba 1938, Ulei pe Panza, Locatie: Art
Institute of Chicago Museum, Donatie din partea lui Alfred S. Alschider,
1946.985, https://www.flickr.com/photos/rosalynlouise/4810512238, [Consultat
la: 12.12.2019].

Fig.151 Nesterenko Vasili (1967- ), Crucifix, 1997, 300cm x200cm , Ulei pe panza,
https://01varvara.wordpress.com/2010/04/01/vasili-nesterenko-the-crucifixion-
1997/ [Consultat la: 03.03.2020].

Fig.152 Berzosa Fernandez Ratl, (1979-), lisus din Nazaret Regele Iudeilor, 2006, Ulei
pe panza, Locatie: Biserica San Pedro din Malaga Spania,
http://www.raulberzosa.com/arte-sacro [Consultat la: 23.03.2020].

Fig.153 Lopez Juan Manuel Mifiarro (1954), Cristo de la Séptima Palabra 2014, Locatie:
Basilica del Pilar, Zaragoza, https://www.pinterest.cl/pin/204210164340891909/
[Consultat la: 07.04.2020].

Fig.154 Lopez Juan Manuel Mifiarro, Cristo de la Séptima Palabra, 2014, detaliu de text.

Fig.155 Anonim, Capela Castelului Pockstein, Sursa foto: https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:INRI Schlosskapelle P%C3%B6ckstein.jpg [Consultat la:
07.04.2020].

Fig.156 Reynaud Levieux (1613-1699), Rastignire 1651, detaliu, Ulei pe panza , Locatie:
Musée Pierre-de-Luxembourg,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Crucifixion-Levieux-
Coll%C3%A9giale.jpg [Consultat la: 20.03.2020].

Fig.157 Reynaud Levieux (1613-1699), Rastignire, detaliu, Ulei pe panza, Locatie:
Collégiale Notre-Dame de Villeneuve-Iés-Avignon (Gard, France),
http://mahrabu.blogspot.com/2007/ [Consultat la: 07.04.2020].

Fig. 158 Anonim, manastirea Crucii din Ierusalim.

Fig.159 Atribuita lui D’Alessandro Lorenzo (1445-1503), sau Urbani Ludovico (1460-
1493), Rastignirea Iui Hristos ¢.1470, 161cm x 87cm, tempera pe lemn, panou
central., Locatie: Musee du Petit Palais, Avignon,
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lorenzo d%27Alessandro_-
_Le calavire.jpg [Consultat 1a: 13.07.2020].

Fig.160 Detaliu, din crucifixul Vestibulului vestic al Bazilicii Sf. Vitus, Ellwangen (Jagst)
Kreuzaltar, atribuit lui Hans si Matthdus Schamm (Ottobeuren), in jurul anului
1610,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:INRI#/media/File:Ellwangen_St
Vitus_Vorhalle Kreuzaltar detail2.jpg [Consultat la: 07.04.2020].

Fig.161 Pictura altar, biserica Radding, Danemarca, detaliu de text, https://gudsnavnet-
dk.azurewebsites.net/ [Consultat la: 01.08.2020].

Fig.162 Cucifix, 1629, inscriptie din 1696, Podul Carol, Parga, sursa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jesus-Charle%27s_bridge.JPG
[Consultat la: 12.08.2020].

Fig.163 Johann Jacob Marchand, Pupitrul de la Universitatea din Wittenberg, dupa 1685,
lemn aurit, detaliu, locatie: Minneapolis Intitute of Art din expozitia “Martin
Luther: Art and the Reformation.”,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:DebateLecternTetragrammaton Witten
bergUniversity.jpg [Consultat la: 15.04.2020].

Fig.164 Numele lui lisus in ebraica luand locul Tetragramatonului. Biserica Carmelita a
Maicii Domnului Biruitoare si a Sf Anton de Padova din Praga, Republica Ceha,
https://en.wikipedia.org/wiki/Infant Jesus_of Prague#/media/File:CZ-prag-
mala-jesulein.jpg, [Consultat la: 15.04.2020].

Fig.165-167 Biserica parohiala Sfintii Petru si Pavel, Drosendorf, Drosendorf-
Zissersdorf, Austria - altarul lateral sting cu detaliul picturii si detaliu de pe
tabernacolul din partea dreapta,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category: Tetragrammaton_in Christian_ar
t#/media/File:Drosendorf Pfarrkirche06.jpg, si
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Drosendorf Pfk Detail Tabernakel 1.
jpg [Consultat 1a:15.04.2020].

Fig.168 detaliu de pe altarul Patricius, Biserica din Schottwien, Austria,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category: Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Gottesname Maria_Schutz.jpg, [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.169 detaliu altar din Biserica parohiald catolicd Sfantul Petru, Judenburg, Austria,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category: Tetragrammaton_in_Christian_art#
/media/File:Gottesname St Peter ob_Judenburg.jpg, [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.170 detaliu al altarului din secolul al XVII-lea, biserica Dalhem, Suedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Dalhem _altare.jpg [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.171 detaliu din altarul Bisericii Hanhals Suedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tetragrammaton_in Christian_ar
t#/media/File:Jhwh_hanhals.jpg_ [Consultat la: 04.04.2020].
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Fig 172 detaliu al altarului bisericii Norra Rérum Suedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category: Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Jhwh_norrarorum.jpg, [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.173 Detaliu al altarului din biserica St. Petri, Malmo, Suedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Jhwh_petri_tavla.jpg, [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.174 Detaliu cu Ochiul si Numele Domnului deasupra altarului din biserica
Skepparslovs din Suedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Eye_of Providence#/media/File:
Jhwh_skepparslov_altare.jpg, [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.175 Detaliu altar din Biserica Sfantului Servastius, Grimbergen, Belgia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Grimbergen Basilick Sint Servaas In
nen_Seitenaltar _1.jpg, [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.176 Detaliu altar din Biserica Tuturor Sfintilor, Sideratz, Polonia,
https://br.pinterest.com/pin/359865826469491415/ [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.177 Amvon, Biserica Njutanger, Suedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jhwh_njutanger.jpg, [Consultat la:
04.04.2020].

Fig.178 Amvon, Biserica Parohiala a  Sfantului Lambert, Steiermark, Austria,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:AT-

57141 _Gro%C3%9Flobming Kath. Pfarrkirche hl. Lambert mit Friedhof 05.
JPG_[Consultat la: 04.04.2020].

Fig.179 Amvon Biserica Hedvig, Suedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category: Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Jhwh_hedvig.jpg [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.180 Amvon sec XVII Biserica Barva, Suedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Barva_predikstol.jpg_ [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.181 detaliu din Amvon Ekeby, Gotland, Suedia 1741,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category: Tetragrammaton_in Christian_ar
t#/media/File:Ekeby predikstol.jpg [Consultat la: 4.04.2020].

Fig.182 detaliu din amvon, biserica Sfantului Christoffel, Evergem Belgia,
http://www.godsnaam.be/wereldwijd/belgie/evergem.htm, [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.183 detaliu din amvonul bisericii Carmelita, Ghent, Belgia,
http://www.godsnaam.be/wereldwijd/belgie/gent paters.htm, [Consultat la:
04.04.2020].

Fig.184 Amvon, Catedrala Storkyrkan, Stockholm, Suedia,
http://www.godsnaam.be/wereldwijd/zweden/stockholm.htm  [Consultat la:
04.04.20201].
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Fig.185 Amvonul din biserica Orsldsa, Suedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Predikstol_orslosa.jpg, [Consultat la: 04.04.2020.

Fig.186 Goya Francisco, Adoratia Numelui Divin, 1772, Ulei pe tavan, 700cm x1500cm,
Basilica del Pilar, Zaragoza,
https://en.wikipedia.org/wiki/Adoration_of the Name of God#/media/File:Ado
ration_of the Name of God by Goya.jpg, [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.187 Capela Sf. Agatha si a Sf. Homobonus din biserica Sant’ Angelo din Milano, sec
X111,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category: Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:9490 - Milano - S. Angelo - Tetragrammaton -
_Foto_Giovanni_Dall'Orto_22-Apr-2007.jpg, [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.188 Biserica Draschwitz Burgenlandkreis, Germania sec XVIII,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:DraschwitzKirche4.JPG_[Consultat la: 04.04.2020].

Fig.189 Biserica Maria Dreieichen, Austria (1771),
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Maria_Dreieichen - F [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.190 Pictura in Biserica Sfantului Petru din Viena, Austria, altarul principal,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Peterskirche Tetragramm Hauptaltar.jpg
[Consultat 1a: 04.04.2020].

Fig.191 Pictura in Biserica Sfantului Petru din Viena, Austria, altarul lateral,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Peterskirche Tetragramm_Seitenaltar.jpg
[Consultat 1a: 04.04.2020].

Fig.192 Biserica parohialda catolicd celor 14 ajutoare, Lichtentalerkirche, Viena-
Alsergrund, Austria,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Pfk_Lichtental Vaterunser 1-3.jpg, [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.193 Biserica veche din Bokenéset, Suedia, http://stenfast.blogspot.com/2007/01/den-
medeltida-verlevaren-p-bokenset.html. [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.194 Tavanul Bisericii Castelului Werberg, Kérnten, Austria,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Wernberg_Schlosskirche Tetragramm.JP
G, [Consultat la: 04.04.2020].

Fig.195 Jan Jakub Steven of Steinfels, 1706, Biserica Adormirea Maicii Domnului si
Sfantul Toan Botezitorul - fresca ,,inchinarea la Numele lui Dumnezeu” in capela
Sf. Josefa, Republica Ceha,
https://uk.m.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB:K1%C
3%A1%C5%A 1tern%C3%AD_kostel v_Sedlci_25.jpg,

[Consultat la 04.04.2020].
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Fig.196 Epitaf sec XVI Biserica Bils, Suedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Bal_epitafium.jpg, [Consultat la 04.04.2020].

Fig.197 Epitaf cu un Tetragrammaton scris gresit, in biserica Horby, Suedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category: Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Horby_epitafium.jpg [Consultat la 04.04.2020].

Fig.198 Epitaf pentru Erik Sinius in biserica Brunnby, Suedia sec X VIII,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Epitafium_sinius.jpg, [Consultat 1a 04.04.2020].

Fig.199 Epitaf in Biserica Sfanta Cruce Ronneby, Suedia din 1651,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category: Tetragrammaton_in Christian_ar
t#/media/File:Jhwh_ronneby epitafium.jpg, [Consultat la 04.04.2020].

Fig.200 Epitaf din Catedrala Stringnés Suedia cu text gresit,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category: Tetragrammaton_in Christian _ar
t#/media/File:Jhwh_strangnas_epitafium.jpg, [Consultat la 04.04.2020].

Fig.201 Epitaf din 1726 din biserica Vinbergs din Suedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Jhwh_vinberg_epitafium.jpg, [Consultat la 04.04.2020].

Fig.202 Ricci, Sebastiano (1659-1734), Caderea ingerilor rebeli, ¢.1720, Ulei pe panza,
820mm x 680mm, Dubvich Picture Gallery, Londra UK,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ricci, Sebastiano -

_The Fall of the Rebel Angels - Google Art Project.jpg#mw-jump-to-
license, [Consultat 1a 21. 03.2020].

Fig.203 Retablul bisericii parohiale catolice St. Michael, Gumpoldskirchen (Austria
Inferioard): Michael il invinge pe Satana,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?sort=relevance&search=Gumpolds
kirchen+Michael&title=Special:Search&profile=advanced&fulltext=1&advance
dSearch-
current=%7B%7D&ns0=1&ns6=1&ns12=1&ns14=1&ns100=1&ns106=1#/med
ia/File:Altarbild_Gumpoldskirchen.jpg, [Consultat 1a 07.04.2020].

Fig.204 Biserica Sf. Gummarus; Secolul al XVI-lea Caderea lui Lucifer de catre pictorul
Lier Mathias Berckmans (1600-1666); detaliu,
http://www.godsnaam.be/wereldwijd/belgie/lier gummarus.htm, [Consultat la
07.04.2020.]

Fig. 205 Lorenzo Mattielli (1678/1688 —1748) , Portalul bisericii Sf. Arhanghel Mihail,
Viena, Austria, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Archangel Michael -
_Portal_of Saint Michael Church, Vienna, Austria - 29 May 2010.jpg,
[Consultat la 07.04.2020].

Fig.206 Biserica Sfantului Arhanghel Mihael, Viena, Austria,
https://ro.pinterest.com/pin/40039884162463083/, [Consultat 1a 07.04.2020].
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Fig.207 Biserica Sfantului Arhanghel Mihael din Sint-Lievens-Houtem, Belgia,
http://www.godsnaam.be/wereldwijd/belgie/sintlievenshoutem.htm, [Consultat la
07.04.2020].

Fig.208 Biserica parohiald catolicd St. Petrus din  Kammersberg, Austria,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Michael StPeteramKammersberg.jpg
[Consultat la 22.02.2020].

Fig.209 Panou lateral dreapta de pe orga bisericii parohiale Sfantul Andreas, Meiselding
(Mbélbling, Carintia), Austria, ¢ 1760), https://www.meinbezirk.at/st-veit/c-
lokales/meiselding-david-besingt-den-namen-gottes a4030008, [Consultat la
07.04.2020].

Fig.210 Biserica Hégby — Suedia ,, Fericiti cei curafi cu inima, cd aceia vor vedea pe
Dumnezeu” (Matei5:8).

Fig.211 Vouet Simon (1590-1649) , Adorarea numelui Divin, 164, Altarul bisericii S
Merri, Paris.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d5/Saint Merri_d%C3%A91
ivrant_les_prisonniers.jpg [Consultat la 08.04.2020].

Fig.212 Altarul sfantului Patriciu (Patrick), Biserica Maria Schutz, Schottwien, Austria,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Patricius-Altar Maria Schutz.jpg,
[Consultat 1a 07.04.2020].

Fig.213 Molinari Antonio (1655-1704) Adorarea vitelului de aur c. 1700, ulei pe panza
163cm x217c, Muzeul Hermitaj, St. Petersburg
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-
collection/01.%20paintings/32294/ut/p/z1/04_Sj9CPykssyOxPLMnMzOvMA(f]]
08zi_R0dzQyNnQ28 JINXQwc YMCTIOc dwNDE30w8EKDHAARWPIKG
LO41EQhd94LOIWAH1gVOTr7JuuH1 WQWIKhm5mXIq8fYWCop1CQmJIXk
pmXXqwfYWxkZAlySxSaaZ7e¢SkDTQkw9 P3Dnl2cTaAK8LinIDcOosrHwyD
TUVERAD{f2 Jw!/dz/d5/L2dBISEvZ0FBIS9nQSEh/?Ing=ro, = [Consultat la
07.04.2020].

Fig.214 Quellin Jan Erasmus (1634-1715) lisus cu Simon fariseul, sec XVII, Manastirea
Norbertind,  Tongerlo, Belgia, https://www.biblianeerlandica.be/godsnaam/,
[Consultat 1a 07.04.2020].

Fig.215 si 216 Canova Antonio, (1757- 1822), Mormantul Papei Clemens XIII (1783 pana
in 1792). Alegoria Religiei, si detaliu, Basilica dei Santi Apostoli in Roma,
http://www.godsnaam.be/wereldwijd/vaticaan/clemens.htm,

[Consultat 1a 07.04.2020].

Fig.216 si 214 Canova Antonio, machetele artistului pentru Alegoria Religiei,
https://theraccolta.tumblr.com/post/138359782583/allegory-of-religion-antonio-
canova;
https://roma-nonpertutti.com/en/article/28/antonio-canova-17571822-przez-
wspolczesnych-wychwalany-przez-potomnych-lekcewazony,

[Consultat 1a 07.04.2020].
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Fig.219 Saedeler Jan, Bunavestire 1579, Dupa Maarten de Vos,
https://www.pinterest.com.mx/pin/327003622917710971/
[Consultat la 05.03.2020].

Fig.220 Collaert Hans (1545-1628) Furia Spaniold la Antwerp, 157, Muzeul din
Amsterdam: http://www.flwildflowers.com/hebrew/ [Consultat la 17.02.2020].

Fig.221 gravurd anoniméd, 1616,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category: Tetragrammaton_in_Christian_ar
t#/media/File:Gysius-Oorsprong-en-voortgang 9076.tiff,

[Consultat 1a 17.02.2020].

Fig.222 Johann Sadeler (1550-1600) Religia crestind Invinge idolatria, 1579, gravuri, h
14.3 cm % 18.9 ¢, dupa Maarten de Vos (1532-1603),
https://www.rijksmuseum.nl/en/my/collections/2653101 -luis-
aquino/grabados/objecten#/RP-P-OB-7488,46 [Consultat la 05.03.2020].

Fig.223 Wierix Hieronymus , Alegoria rascumpararii umanitatii, 1563 - inainte de 1573
gravura, 27.1 cm % 19.7cm,
https://www.rijksmuseum.nl/en/my/collections/2653101 -luis-
aquino/grabados/objecten#/RP-P-1907-3885,147, [Consultat la 05.03.2020].

Fig.224 Biserica Holme-Olstrup, Baptisteriu, 1689, Nastved, Danemarca, in imaginea
din stanga sus la botezul Domnului, Tatal este reprezentat de Tetragramaton iar
Duhul Sfant de porumbel. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Holme-
Olstrup_Kirke 2015-03-06-11.jpg, [Consultat la 01.08.2020].

Fig.225 Pictura altarului bisericii Hvaler situata la capatul indepartat al insulelor Hvaler,
Norvegia. http://divinename.no/?p=142&lang=nb [Consultat la 01.08.2020].

Fig.226 rune si ebraica inscriptionata pe biserica Harlev din Danemarca
http://www.gudsnavnet.dk/ [Consultat la 01.08.2020].

Fig.227 Biserica in Kemplele, Finlanda, artist Michael Toppelius (1737-1821),
https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Kempele Church Paintings 2006 _07 24 C.
JPG, [Consultat 1a 03.03.2020].

Fig.228 Biserica din Landa din Halland, Suedia, 1804,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jhwh_landa.jpg,

[Consultat la 03.03.2020].

Fig.229 Cosida Jeronimol570, Sfinta Treime, Manastirea cisterciand din Tulebas,
Navarra, Spania,
http://www.enciclopedianavarra.com/wpcontent/uploads/13964.gen17660003.jp
g, [Consultat la 05.03.2020].

Fig.230 Biserica din Safsnas, Suedia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:SafsnasKyrka-Trin.jpg, [Consultat la
05.03.20201].

Fig.231 Girueta, Dresda, pe turnul cel mai vechi al orasului: Hausmannsturm,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sachsen, Dresden,Hausmannsturm N
IK 8576.JPG [Consultat la 22.02.2020].
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Fig.232 inscriptie ebraica pe altarul bisericii din Viderejde, Insulele Faroe,
http://www.godsnaam.be/wereldwijd/denemarken/viderejde.htm [Consultat la
22.02.2020].

Fig.233 Bruschi Domenico, 1840-1910, Bunavestire(detaliu), Catedrala Sfantului Pavel,
Mdina, Malta,
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3c/Malta Mdina BW 2011
-10-05_13-12-43.JPG [Consultat la 04.04.2020].

Fig.234 cupola bisericii Fabric Vest ,, Pogordrea Duhului Sfant” Timisoara, Romania,
autorul programului iconografic: Parintele C.Jinga, fotografie realizatd de autor.

Fig.235 Carpaccio Vittore (1460-1525/6), Nasterea Fecioarei 1504, Ulei pe panza 126¢cm
x 129cm, Locatie: Accademia Carrara, Bergamo,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=148914
[Consultat la 02.03.2020].

Fig.236 Carpaccio Vittore Nasterea Fecioarei, detaliu de text.

Fig.237 Carpaccio Vittore (1460-1525/6), Cununia Fecioarei 1504, Panza 137cm x
130cm, Locatie: Pinacoteca di Brera, Milano, Sursa foto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=9783821
[Consultat la 02.03.2020].

Fig.238 Carpaccio Vittore Cununia Fecioarei, detaliu de text.

Fig.239 Maestrul din Darmstadt, Purtarea Crucii ca. 1440, 156 cm x 119 cm, tempera
pe lemn, Locatie: Hessisches Landesmuseum Darmstadt,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meister_der Darmst%C3%A4dter Pa
ssion_001.jpg,
http://www.garyschwartzarthistorian.nl/309-pseudo-semitism/  [Consultat la
15.04.2020].

Fig.240 Atribuita Maestrului Altarului Sfintei Barbara, (Wilhelm Kalteysen von Aachen)
c. 1420-96 Naframa Sfintei Veronica, ca. 1450, 57 x 47.5 cm de la Muzeul
National din Wroctaw, http://www.garyschwartzarthistorian.nl/309-pseudo-
semitism/ [Consultat la 15.04.2020].

Fig.241 Atribuitd Maestrului Altarului Sfintei Barbara, (Wilhelm Kalteysen von Aachen)
c. 1420-96 Naframa Sfintei Veronica, ca. 1450, 57 x 47.5 cm,
http://www.garyschwartzarthistorian.nl/309-pseudo-semitism/

[Consultat 1a 15.04.2020].

Fig.242 Naframa Sfintei Veronica, Bruges, 1450, detaliu de text.

Fig.243 Atelierul lui Hans Pleydenwurff (ca. 1420-1496), Rastignire ca. 1460, Penita, tus
maro, pe hartie, 37.1 x 28.3 cm., Locatie: Budapest, Szépmiivészeti Muzeum,
http://www.garyschwartzarthistorian.nl/309-pseudo-semitism/

[Consultat 1a 08.03.2020].
Fig.244 Atelierul lui Hans Pleydenwurff, Rastignire c. 1460, detaliu de text
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Fig.245 Pleydenwurff Hans (1420-1472) , Altarul Hofer, Rastignirea lui Hristos 1465,
178 x 114 cm, Locatie: Bayerische Staatsgeméldesammlungen - Alte Pinakothek
Miinchen, detaliu,
https://www.sammlung.pinakothek.de/de/artist/hans-pleydenwurff/hofer-altar-
kreuzigung-christi-rueckseite-verkuendigung-an-maria [Consultat la 15.04.2020].

Fig.246 Pleydenwurff Hans (1420-1472), Altarul Hofer, Rastignirea lui Hristos 1465,
detaliu.

Fig.247 Pleydenwurff Hans si atelierul sau Muntele Calvarului 1500/1501, detaliu,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=23295100  [Consultat la
15.04.20201].

Fig.248 Maestrul altarului Sfintei Barbara, Sfanta Barbara trasa de cal, 1477,
https://en.wikipedia.org/wiki/Saint Barbara#/media/File:Wilhelm Kalteysen -
_Saint Barbara Altarpiece - Google Art Project.jpg, [Consultat la 02.01.2020].

Fig.249 Maestrul altarului Sfintei Barbara, Sfdnta Barbara trasa de cal, 1477, detaliu
panou dreapta jos.

Fig.250 Bordone Paris (1500-1571), Hristos in disputa cu doctorii din Templu, 1535-45,
ulei pe panza 168cm x 234 cm, Muzeul Isabella Gardner, Boston, intreg si detalii.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4{/Paris_Bordone -
_Christ_Child Disputing_in_Temple.jpg [Consultat la 15.04.2020].

Fig.251 Conrad Laib (1410-1470), Rastignire 1460, Tempera pe lemn, 119cm x 127cm,
Muzeul diocezan a bisericii Catolice din Carinthia, Austria
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/09/Schatzkammer Gurk Ta
felbild Innern%C3%B6ring.jpg [Consultat la 22.02.2020].

Fig.252-254 detalii de text din imaginea anterioara,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Tafelbild_Innern%C3%B6ring_Hebr
%C3%Ad4isch_3.jpg :
https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Tafelbild_Innern%C3%B6ring_Hebr
%C3%Ad4isch_1.jpg;
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tafelbild Innern%C3%B6ring Hebr
%C3%Ad4isch_2.jpg, [Consultat la 22.02.2020].

Fig.255 Van Scorel Jan (1495- 1562), Maria Magdalena C 1530, Ulei pe lemn 66.3 cm
x: 76 cm, Locatie: Rijksmuseum,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_van_Scorel -
_Maria_Magdalena (Rijksmuseum_ Amsterdam_version).jpg  [Consultat la:
01.04.2020].

Fig.256 Van Scorel Jan, Maria Magdalena c. 1530, detaliu de text.

Fig.257 Schweigel Ondiej, Peotul Zaharia, marmura, Catedrala de la Brno, imagine
oferita cu generozitate de catre diaconului Jan Kfiz Petrov.

Fig.258 Anonim. Ecce Homo, sec XVI, tempera pe lemn, 137x 102 cm, locatie: Muzeul
National Varsovia sursa:
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:German_Ecce Homo.jpg [Consultat
la: 11.07.20201].

Fig.259 Herlin Friedrich, Epitaf pentru Hans Genger 1468, intreg si detaliu, ulei pe lemn,
172 cm x 114 cm, Stadtmuseum, Nordlingen, sursa:
https://www.wga.hu/html_m/h/herlin/index.html, [Consultat la 15.04.2020].

Fig.260 Holbein Hans,cel Batran (1465-1524) Predela altarului Bisericii Dominicane din
Frankfurt, 76.3 x 277.5 x 5.5 cm, Tehnica mixta pe lemn, locatie: Stidel Museum,
Frankfurt am Main, https://sammlung.stacdelmuseum.de/en/work/the-cleansing-
of-the-temple, [Consultat la: 02.03.2020].

Fig.261 Holbein Hans,cel Batran, Hristos curatind Templul, detaliu din predela altarului
Bisericii Dominicane din Frankfurt, 1501.

Fig.262 Maestrul Altarului sfintei Barbara, Rdastignire ca. 1440-60, detaliu, National
Museum. Varsovia, shorturl.at/nBD79 [Consultat la: 02.03.2020].

Fig.263 Anonim, sau Van Eyck Jan sau Hubert, sau Scoala van Eyck, Fantdna Vietii c.
1432, 181 cm x 119 cm, locatie: Museo del Prado, Madrid,
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ae/The Fountain of Life af
ter_van_Eyck 2.jpg [Consultat la: 15.04.2020].

Fig.264 Anonim, sau Van Eyck Jan sau Hubert, sau Scoala van Eyck Fantana Vietii,
detaliu c. 1432.

Fig.265 Maestrul Castelului Lichtenstein, (1430-1460), [nvierea lui Hristos, intreg si
detaliu 1450, 109,3 x 50 cm, Ulei pe lemn, locatie: Bayerische Staatsge-
mildesammlungen - Staatsgalerie in der Katharinenkirche Augsburg,
https://www.sammlung.pinakothek.de/en/artist/meister-von-schloss-
lichtenstein/auferstehung-christi [Consultat la 30.03.2020].

Fig.266 Anonim (probabil Tilman van der Burch), /ngroparea lui Hristos, 1509, lemn
policrom, detaliu, Catedrala din Koln, sursa:
https://www.lokalkompass.de/duesseldorf/c-kultur/heiliges-und-weniger-
heiliges-ein-besuch-in-koeln_a595755#gallery=null [Consultat la 30.03.2020

Fig.267 Anonim, Sfdnta Anna invatind-o pe Fecioara Maria sa citeascd, , intreg si
detaliu, din Biserica parohiald a Sfantului Petru din Kammersberg, By Niki.L -
Own work, CC BY-SA 4.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=69343971, [Consultat la
22.02.2020].

Fig.268 Coxcie Michiel (1499-1592), Sfdntul Luca 1540, Ulei pe lemn, 230cm x 90cm,
locatie: Catedrala Sf Vitus, Praga,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Michiel Coxie - St Luke.jpg
[Consultat 1a 17.04.2020].

Fig.269 Coxcie Michiel (1499-159, Circumcizia lui Hristos 1580 , detaliu, ulei pe lemn,
locatie: Catedrala Sfantului Rumbold, Mechelen, Belgia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The Circumcision _of Christ (detail)
Michel _Coxcie.jpg [Consultat la 17.04.2020].
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Fig.270 Ghirlandaio Domenico (1449-1494) Sfantul Ieronim in biroul sau (detaliu), 1480
Frescd, 184 x 119 cm, Ognissanti, Florenta,
http://www.azerbaijanrugs.com/mp/domenico_ghirlandaio6.htm [Consultat la:
28.03.20201].

Fig.271 Ghirlandaio Demenico, Sfdntul Ieronim in biroul sau (detaliu de text), 1480.

Fig.272 atribuitd lui Van Eyck Jan sau Hubert , Cele trei Marii la mormant, c. 1425-35,
ulei pe lemn, 71.5 x 90 cm, locatie: Muzeul Boijmans Van Beuningen, Rotterdam,
http://closertovaneyck.kikirpa.be/verona/#home/sub=museum-
partners&goto=new%?20york, © Rotterdam, Museum Boijmans van Beuningen,
http.//closertovaneyck.kikirpa.be, © KIK-IRPA, Brussels. [Consultat la:
28.03.2020].

Fig.273 Holbein Hans — cel Bétran (1465 -1524), Ecce Homo, 1501, 166.5cm x 150.1cm
cm, tehnica mixta pe lemn, locatie: Stidel Museum, Frankfurt am Main,
https://sammlung.staedelmuseum.de/en/work/ecce-homo-1
[Consultat 1a 28.03.2020].

Fig.274 Holbein Hans — cel Batran, Ecce Homo, 1501, detaliu de text pe sul.

Fig.275 Holbein Hans — cel Batran, Ecce Homo, 1501, detaliu de text pe vesmant.

Fig.276 Torbido Francesco ( Il Moro)1482-1562, Schimbarea la fata , luneta, 208cm x
383 cm, ulei pe panza, locatie: Bayerische Staatsgemildesammlungen - Alte
Pinakothek, Miinchen.

Fig.277 1l Moro, Schimbarea la fata, detaliu de text.

Fig.278 Bermejo Bartolome (1440-1501), Hristos sustinut de doi ingeri, sau Piedad c.
1470 — 1475, ulei pe lemn, 94.8 x 61 cm, locatie: Museo del Castillo de
https://www.revistadearte.com/2018/10/08/el-virtuosismo-de-bartolome-
bermejo-en-el-museo-del-prado/[Consultat la: 12.05.2020].

Fig.279 Bermejo Bartolomé, Hristos sustinut de doi ingeri , sau Piedat, detaliu de text.

Fig.280 Jan Massys (c.1509-1575), Fecioara Maria in rugdciune, ulei pe lemn, 44cm x
35cm, dupa 1529. Quentin Massys (1466-1530), Hristos Mdntuitorul, ulei pe
panza, 44cm x 35cm, c. 1529. locatie: Madrid, Muzeul Prado, : Four Versions of
the Christus by the Massys: Deciphering the Meaning of the Letters - Scientific
Figure on ResearchGate. accesibil: https://www.researchgate.net/figure/Jan-
Massys-Virgin-Mary-after-1529-Quentin-Massys-Christ-the-Saviour-ca-

1529 figl 316547909, [Consultat la: 08.09.20].

Fig.281. Quentin Massys Hristos Mantuitorul, detaliu de text.

Fig.282 Quentin Massys sau Jan Massys, Hristos Binecuvdntind 1528-38.,46cm x 36cm
locatie: Kunstmuseum Winterthur: Four Versions of the Christus by the Massys:
Deciphering the Meaning of the Letters - Scientific Figure on ResearchGate.
accesibil:
https://www.researchgate.net/figure/Jan-Massys-Virgin-Mary-after-1529-
Quentin-Massys-Christ-the-Saviour-ca-1529 figl 316547909,

[Consultat la: 08.09.20].
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Fig.283 Quentin Massys , Christ, Inainte de 1529, locatie: colectie privata: Four Versions
of the Christus by the Massys: Deciphering the Meaning of the Letters - Scientific
Figure on ResearchGate. https://www.researchgate.net/figure/Jan-Massys-Virgin-
Mary-after-1529-Quentin-Massys-Christ-the-Saviour-ca-1529 figl 316547909,
[Consultat la: 08.09.2020].

Fig.284 In stanga litera Chet iar in dreapta litera Hey.

Fig.285 Quentin sau Jan Massys? Bust Hristos, inainte de 1529, 46.3cm x 30.8cm,
locatie: RKD Netherlands Institute for Art History, Haga: Four Versions of the
Christus by the Massys: Deciphering the Meaning of the Letters - Scientific Figure
on ResearchGate. accesibil: https://www.researchgate.net/figure/Jan-Massys-
Virgin-Mary-after-1529-Quentin-Massys-Christ-the-Saviour-ca-

1529 figl 316547909, [Consultat la: 08.09.2020].

Fig.286 Kruseman Cornelis (1797-1858), Hristos in casa Martei si a Mariei, 1853, ulei
pe panza, intreg si detaliu de text, locatie temporara: Anthony’s Fine Art &
Antiques South Salt Lake City https://anthonysfineart.com/blogs/blog/two-
masterworks-by-cornelis-kruseman-raphael-of-the-north-rediscovered,
[Consultat la: 08.09.2020].

Fig.287 Champagne Philippe de (1602 — 1674), Dania cezarului 1655, Ulei pe panza,
138,5 x 188 cm, locatie: Musée des beaux-arts de Montréal,
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le Denier_de C%C3%A9sar_(Philippe_de Cham
paigne)#/media/Fichier:Philippe_de Champaigne, le Denier de C%C3%A9sar
.Jjpg, [Consultat la: 22.02.2020].

Fig.288 Philippe de Champaigne Dania Cezarului, 1655 (detaliu 1).

Fig.289 Philippe de Champaigne Dania cezarului, 1655 (detaliu 2).

Fig.290 Champaigne Philippe de (1602 — 1674), Hristos in casa lui Simon Fariseul 1656,
locatie: Musée des Beaux-Arts, Nantes, Franta
https://www.flickr.com/photos/mazanto/29359990307.

[Consultat la: 22.02.2020].

Fig.291 Hristos in casa lui Simon Fariseul, detaliu.

Fig.292 Antonio Campi (Cremona 1524 -1587), Portret de barbat ardtand spre o tableta
ebraicd, The Enigma Of A Rare Jewish Sixteenth Century Portrait From Cremona,
eSefarad.com, publicat in iulie 28 2016, https://esefarad.com/?p=72465 [Consultat
la: 22.02.2020].

Fig.293 Antonio Campi, Portret de barbat aratind spre o tableta ebraic, detaliu de text.

Fig.294 Furini Francesco ( 1604 — 1646), Sfanta Maria Magdalena, 1640, 88,5 x 79 x 5
cm ulei pe panza, Kunsthistorische Museum Vienna,
https://www.khm.at/objektdb/detail/764/ [Consultat la: 13.07.2020].

Fig.295 Furini Francesco , Sfanta Maria Magdalena, detaliu de text.

Fig 296 Dolci Carlo (1616 - 1687), Sfdantul Matei scriindu-si evanghelia, c. 1670, ulei pe
panza 133.7 x 113.7 cm, locatie: The J. Paul Getty Museum, Los Angeles,
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http://www.getty.edu/art/collection/objects/544/carlo-dolci-saint-matthew-
writing-his-gospel-italian-about-1670s/ [Consultat la: 30.03.2020].

Fig.297-298 Dolci Carlo, Sfantul Matei scriindu-si evanghelia, detaliu de text.

Fig.299 della Vecchia Pietro (1602/1603 —1678) Soldati la cititorul in palmda, sec XVII,
ulei pe panza, 148.5x219 cm, locatie: Muzeul de arta Vicenza, detaliu
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pietro_della_Vecchia -

_The fortune teller.jpg, [Consultat la: 17.08.2020].

Fig.300 della Vecchia Pietro, Soldati la cititorul in palma, detaliu.

Fig 301 Giovanni Battista Cima, cunoscut drept Cima da Conegliano (c. 1459 —c. 1517),
Bunavestire 1495, ulei pe panza, 136x107 cm locatie: Muzeul Hermitaj, St.
Petersburg,
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d9/Cima_da Conegliano_ 00
4.jpg [Consultat la: 30.03.20201].

Fig.302 Cima da Conegliano Bunavestire, detaliu de text.

Fig.303 Barbari Jacopo de (c1470-1516), Mdntuitorul binecuvdntdind, c¢.1503, Transferat
de pe lemn pe panza, ulei, 61cm x 48cm, locatie: The Staatliche Kunstsamm-
lungen.

Fig.304 Barbari Jacopo de Mantuitorul binecuvantand, detaliu de text.

Fig.305 Mio, Giovanni de’ (dupal510-c.1570), Religia 1556. Fresca, locatie: Biblioteca
Nationald Marciana, Venetia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giovanni_de mio_detto il fratina, la
_teologia_davanti_agli_dei.jpg, [Consultat la: 02.09.2020].

Fig.306 Pourbus Frans, cel batran (1545-1581), Sfantul Matei 1573, Picturd, locatie:
Muzeul Regal de Arta Plastica, Bruxelles, Belgia, intreg si detaliu de text rotit cu
90 de grade, Lavin, Irving. "4 Further Note on the Ancestry of Caravaggio's First
Saint Matthew." The Art Bulletin 62, no. 1 (1980): 113-14. doi:10.2307/3049964.,
p.114, http://www jstor.org/stable/3049964, [Consultat la: 27.08.2020].

Fig.307 primul verset al evangheliei dupa Matei din Biblia Poliglota, cu textul aramaic
copiat de Pourbus, Lavin, Irving. "4 Further Note on the Ancestry of Caravaggio's
First Saint Matthew." The Art Bulletin 62, no. 1 (1980): 113-14.
doi:10.2307/3049964., p.114, http://www jstor.org/stable/3049964, [Consultat la:
27.08.2020.

Fig.308 Eyck Jan si Hubert van (c 1390-1441), Altarul din Ghent 1432, 3.4m x5.2m, ulei
pe lemn, locatie: Catedrala Sfantului Bavo, Ghent, Belgia,
http://legacy.closertovaneyck.be/#home/sub=open, accesat 14.04.2020.

Fig.309 Eyck Jan van, Altarul din Ghent 1432, detaliu de text, panou central.

Fig.310 Eyck Jan van, Altarul din Ghent 1432, detaliu de text, adoratia mielului.

Fig.311 Eyck Jan van, Altarul din Ghent 1432, detaliu de text, scut.

Fig.312 Eyck Jan van, Altarul din Ghent 1432, detaliu de text, cor ingeresc stanga.
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Fig.313 Jan van Eyck 1390 — 1441, Icoana Vera 1440, ulei pe Lemn, 33 x 27 cm, locatie:
Alte Pinakotek Munchen,
https://www.statenvertaling.net/kunst/grootbeeld/349.html [Consultat la: 14.04.2020].

Fig.314 Eyck Jan van, Icoana Vera, 1440, detaliu de text.

Fig.315 Van Eyck Jan si Hubert, Judecata de apoi, c. 1430, detaliu al textului de pe scut.

Fig.316 Jan van Eyck, 1390 — 1441, Fecioara cu Canon van der Paele, 1436, ulei pe
lemn, 141 cm x 176.5 cm, locatie: Groeningemuseum, Bruges,
http://closertovaneyck.kikirpa.be/verona/#viewer/rep1=2&id1=3bf0ebe9db21{56
fb5f16083d337a785 [Consultat la: 14.04.2020].

Fig.317 Jan van Eyck Fecioara cu Canon van der Paele, 1436, detaliu de text.

Fig.318 Maestrul vietii Mariei, Casatoria Fecioarei, 1463, Pinakotheka, Munich,
https://kunstbeziehung.goldecker.de/img/w/5c1b83cac44da/A _P1170342.JPG_
[Consultat la: 20.02.2021].

Fig.319 Maestrul vietii Mariei, Casatoria Fecioarei, detaliu de text.

Fig.320 Anonim, Norfolk triptic (fatd) c. 1410 — 1420, tehnica mixta pe lemn, 33 x 65
cm, locatie: Muzeul Boijmans Van Beuningen, Rotterdam, Térile de jos,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Li%C3%A8ge or Maastricht, anony
mous_- Norfolk Triptych - Google Art Project.jpg,

[Consultat 1a: 07.02.2020].

Fig.321 Anonim, Norfolk triptic, detaliu de text. Sursa: Jones, Susan Frances. Jan van
Eyck’s Greek, Hebrew and Trilingual Inscriptions. In Van Eyck Studies: Papers
Presented at the Eighteenth Symposium for the Study of Underdrawing and
Technology in Painting, Brussels, 19-21 September 2012, ed. Christina Currie,
Bart Fransen, Valentine Henderiks, Cyriel Stroo, si Dominique Vanwijnsberghe,
Vol.18. pp.291-309. (2019). Fig.20 .

Fig.322 Sangallo, Franceso da, (1494-1576), Fecioara cu Pruncul si sfanta Ana, 1526,
marmurd, Biserica Orsanmichele, Florenta. detalii de text.

Fig.323 Sangallo, Franceso da, Fecioara cu Pruncul si sfanta Ana.

Fig.324 McArdell James (1729 - 1765), Rabbi David Nieto, Mezzotint, Locatie: Jewish
Museum Londra, https://pt.wikipedia.org/wiki/David_Nieto, accesat15.04.2020.

Fig.325 Eyck Jan si Hubert van (¢ 1390-1441), Altarul din Ghent 1432, 3.4m x 5.2m, ulei
pe lemn, locatie: Catedrala Sfantului Bavo, Ghent, Belgia.

Fig.326. Costa Lorenzo (1460 —1535), Sfantul Sebastian 1480-85, 171,7 x 58,4 cm,
tempera pe lemn, locatie: Dresda, Gemaéldegalerie Alte Meister,
http://www.censusferrarese.it/galleria/scheda.php?lang=ita&idGalleria=1021
[Consultat 1a: 30.03.2020].

Fig.327 Palmezzano Marco ( (1458-1539), Purtarea crucii. secolul al VI-lea, locatie:
Galeria, Brescia. shorturl.at/hprCZ [Consultat la: 25.08.2020].

Fig 327 Palmezzano Marco, Sfdanta familie cu sfantul loan Botezatorul, ¢ 1530, ulei pe
lemn, locatie: Phoenix Art Museum, https:/richardnilsen.com/2014/07/12/how-
to-look-at-a-painting-ii/ [Consultat la: 25.08.2020].
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Fig.328 Bronzino Agnolo (1545-1546), Sfanta familie cu Sfanta Ana si pruncul loan, Ulei
pe lemn 126.8cm x 101.5 cm, locatie: Kunsthistorische Museum, Viena,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Agnolo_di_Cosimo,_called Bronzino
_- Holy Family with St. Anne and the Infant St. John -

_Google Art_Project.jpg, [Consultat la: 20.02.2020].

Fig.329 Bronzino Agnolo (1545-1546), Sfanta familie cu Sfinta Ana si pruncul loan,
detaliu de nume.

Fig.330 Boccaccio Boccaccino, Cicumcizia 1518, fresca ,Duomo Cremona,
https://www.cattedraledicremona.it/affreschi-navata-centrale/?lang=en,
[Consultat la: 24.02.2020].

Fig.331- 332 Boccaccio Boccaccino, Circumecizia, detaliu de text.

Fig. 333 Aertsen Pieter 1508-1575, Milostenia Crestind, 1575, ulei pe panza, 112x143cm,
locatie: Muzeul National, Varsovia, detaliu de text, sursa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Aertsen_Christian_Charity.jpg.

Fig.334 Tissot Jacques-Joseph 1836-1902, Consummatum Est, 1886-1894, acuarela pe
hartie, 28.7cm x 19.7cm, locatie: Brooklyn Museum, New York.

Fig.335 Cranach Lucas cel Batran (1472 — 1553), Moise si Aaron 1532, 26,1 x 15,2 cm,
ulei pe lemn, locatie: Bayerische Staatsgeméldesammlungen - Alte Pinakothek
Miinchen,
https://www.sammlung.pinakothek.de/en/artist/lucas-cranach-d-ae/moses-und-
aaron-mit-zwei-propheten-fragment-einer-allegorie-auf-gesetz-und-gnade
[Consultat la: 30.03.2020].

Fig.336 Anonim, Moise si Aaron 1692, ulei pe panza, 99cm x78cm Muzeul Iudaic,
Londra, https://jewishmuseum.org.uk/schools/asset/moses-and-aaron/, [Consultat
la: 14.06.2020].

Fig.337 d’ Arpino Cavaliere, Moise, detaliu fresca din biserica Sta. Pressede, Roma, 1592,
Imagine de Luciano Tronati - Own work, CC BY-SA 4.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=57198029
[Consultat la: 02.08.2020].

Fig.338 si 339 Francavilla Pietro (1548-1615), Moise si Aaron, Marmura, Biserica Santa
Croce , Florenta,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pietro_francavilla, mos%C3%AS8_01.
2.JPG
https://it.wikipedia.org/wiki/Pietro_Francavilla#/media/File:Pietro francavilla, a
ronne_01.1.JPG, [Consultat la: 04.08.2020].

Fig.340 & 341 Merengo Enrico (1628-1723), basorelief, Biserica Sfantului Moise,
Venetia,
http://blogtestabug.blogspot.com/2011/05/il-nome-di-dio-nelle-chiese-
verita.html, [Consultat la: 17.05.2020.

Merengo Enrico (1628-1723), Biserica Sfantului Moise, Venetia, altarul
principal, detaliu.
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https://it.wikipedia.org/wiki/File:EnricoMerengo Altare di_San Moise.jpg,
[Consultat la: 08.06.2020].

Fig.342 Ribera Jose de, Moise, 1638, ulei pe panza, 168cm x 97cm, locatie: Museo
Nationale di San Martino,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Moses041.jpg,

[Consultat la: 12.02.2020].

Fig.343 Reni Guido (1575-1642), Moise cu tablele legii, c.1642, ulei pe panza, 173cm x
134cm, locatie: Galleria Borghese, Roma,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guido Reni_-
_Moses_with_the Tables of the Law - WGA19289.jpg,

[Consultat la: 18.08.2020.

Fig 344 Tura Cosimo, Fecioara si puncul intronati, 1470, ulei pe lemn, 239cm x 105cm,
locatie:National Gallery, Londra,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:CTura.jpg, [Consultat la: 21.07.2020].

Fig.345 Boulogne Valentin de, (1591-1632), Moise cu coarne si Tablele legii, c.1627/32,
ulei pe panzd, 131cm x 103.5cm, locatie: Kunsthistorisches Museum, Viena,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Valentin_de Boulogne.Moses01.jpg,
[Consultat 1a: 12.07.2020].

Fig.346 Szyk Arthur (1894-1951), Legea pe Muntele Sinai, 1945, tus pe hartie, 24.3 x 19
cm, locatie: The Metropolitan Museum of Art , New York, Nashman Fraiman,
Susan The Torah Ark of Arthur Szyk, Arts 2020, 9(2), 60; p.11 fig.13
https://doi.org/10.3390/arts9020060, [ Consultat la: 29.08.2020].

Fig.347 Rembrandt (1606-1669), Moise cu tablele Legii 165, ulei pe panza 168.5cm x
136.5cm, locatie: Gemaéldegalerie, Berlin,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt -

_Moses_with the Ten Commandments - Google Art Project.jpg, [Consultat
la: 13.05.20201].

Fig.348 Rembrandt (1606-1669), Hanna si Samuel la templu, c.1650,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hannah and Samuel in the temple,
Rembrandt or his studio, c. 1650, Scottish National Gallery, Edinburgh.jpg[
Consultat la: 21.07.2020].

Fig 349 Gent Joos van, (c.1435-1480), Moise, locatie: Galleria Nazionale delle Marche,
Urbino, Credit:Foto Scala, Florence - courtesy of the Ministero Beni e Att.
Culturali e del Turismo,
http://www.scalarchives.com/web/dettaglio_immagine.asp?idlmmagine=004849
0&posizione=5&inCarrello=False&numImmagini=757&,

[Consultat 1a: 21.07.2020].

Fig.350 Moise, detaliu din biserica Abatiei Nykebing de pe insula Falster din Danemarca,
http://www.gudsnavnet.dk/ [Consultat la: 01.08.2020].

Fig.351 Moise, detaliu din biserica Porsgrunn, 1760, Norvegia, acum distrusa
http://divinename.no/?p=248&lang=nb [Consultat la: 01.08.2020].
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Fig.352 Maerten de vos 1532-1603, Tribunalul din Brabant, 1594, ulei pe lemn, 157cm
x 215cm, locatie: Rockox House, Antwerp,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Maerten_de Vos_-

_The Tribunal of the Brabant Mint in Antwerp.jpg,
[Consultat 1a: 21.04.2020].

Fig.353 Zeita Justitie, Primaria din Basel, Elvetia, frescd, 1608 si repictata in 1901,
https://za.pinterest.com/pin/539728336574751781/, accesat la 16.04.2020.
Fig.354 De Ribera Jose (1591-1652), Sfantul Simeon cu Pruncul, 1647, ulei pe panza,

113cm x 93cm, Colectia Marchizului de Bristol,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jos%C3%A9_de_Ribera 045.jpg,
[Consultat la: 31.08.2020].

Fig.355 Anonim, Preotul Aaron, marmura, detaliu Capela Spitalului Cochin, Paris,
https://louvrebible.org.uk/consultation?id=164, [Consultat la: 31.08.2020].

Fig.356 Marele Preot, Piatra, Broumov Republica Ceha,
https://personalnibiodynamika.estranky.cz/fotoalbum/cesty-po-energeticky-
zajimavych-mistech/broumov-a-broumovske-steny/, [Consultat la: 31.08.2020].

Fig.357 Fra Angelico, (1395-1455), Profetii, 1447, Frescd, Cappella di san Brizio,
Orvieto,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fra_Angelico_- Prophets_-
_WGAO00681.jpg, [Consultat la: 01.09.2020].

Fig.358 Bellini Giovanni (1430-1516), Schimbarea la fata c¢.1487, Ulei pe lemn 115cm
x 152cm, Locatie: Muzeul National al palatului Capodimonte, Napoli,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Transfiguration _of Christ by Gi
ovanni_Bellini_(Naples)#/media/File:The-Transfiguration-1480-xx-Giovanni-
Bellini.JPG, [Consultat la: 02.09.2020].

Fig.359 Bellini Giovanni, Schimbarea la fata, detaliu de text.

Fig.360 Sasetta/ Stefano di Giovanni (c.1392 — 1450, Profetii Ilie si Elisei 1423- 1426,
tempera pe lemn, locatie: Pinacoteca Nazionale, Siena,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sassetta, frammenti dalla_pala_dell%
27arte_della_lana 02.JPG, [Consultat la: 03.07.2020].

Fig.361Moretto / Alessandro Buonvicino (c.1498-1554), Profetul in armurd, c.1530,
fresca conservata prin transfer pe panza, 129cm x 93.5cm, locatie: Soprintendenza
per i beni artistici e storici di Brescia, Cremona, Mantova, https://www.quadri-e-
stampe.it/media/kunstdrucke-poster/brescia-da-moretto-prophet-en-armure-
791732.jpg, [Consultat 1a: 12.09.2020].

Fig.362 Mantegna Andrea (1431-1506), O sibila si un profet (interpretare la Esther si
Mordecai) c.1495, tehnica mixta pe panza, 52.2cm x 48.6cm locatie: Cincinnati
Art Museum,

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Andrea_Mantegna_-
_A_Sibyl and a Prophet - Google Art Project.jpg. [Consultat la: 12.09.2020].
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Fig.363 Raffaello Sanzio da Urbino, cunoscut drept Raphael (1483 — 1520), Profetul
Isaia, 1512, fresca, 250cmx155 cm, locatie: Biserica Sant’Agostino, Roma,
https://en.wikipedia.org/wiki/The Prophet Isaiah (Raphael)#/media/File:Raffael
lo, profeta_isaia.jpg, [Consultat la: 04.02.2020].

Fig.364 Tiepolo Giambattista (1696-1770), Profetul Isaia ¢.1726-29, fresca, 200cm x
250cm, locatie: Palatul Episcopal din Udine,
http://www .scalarchives.com/web/dettaglio_immagine.asp?idimmagine=003620
7&posizione=8&inCarrello=False&numImmagini=757&,

[Consultat la: 02.09.2020].

Fig.365 Balestra Antonio (1666-1740), Profetul Isaia, locatie: Muzeul Castelvecchio,
Verona,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Antonio_Balestra_-
_Prophet_Isaiah.jpg [Consultat la: 13.07.2020].

Fig.366 Balestra Antoni, Profetul Isaia, sec XVIII detaliu de text.

Fig.367 Boca Arsenie, Schimbarea la Fatd, frescd tempera, 1968-1988, Biserica
Draganescu, Jud. Giurgiu, Deva: Charisma Advertising, 2005, pg.96.

Fig 368 Rustici Giovan Francesco 1474-1554, Propovaduirea lui loan Botezatorul 1506-
11, 265 cm H, Museo dell'Opera del Duomo, Florenta.

Fig.369 Boca Arsenie, Schimbarea la Fatd, detaliu.

Fig.370 Boca Arsenie, Intrarea la Templu a Fecioarei Maria, fresca tempera, 1968-1988,
Biserica Draganescu, Jud. Giurgiu, Deva: Charisma Advertising, 2005, pg.75.

Fig.371 Romanelli, Giovanni Francesco Prezentarea Fecioarei la templu, c. 1638-42,
detaliu, locatie: Morméantul Papei Pius X (1835-1914), Biserica Sfantului Petru,
Vatican,
http://stpetersbasilica.info/Altars/Presentation/Presentation-altarmass.jpg
[Consultat 1a: 09.09.2020].

Fig.372 Anonim Svab, ¢.1520, Prezentarea la Templu a Mariei, aripa stanga interioard a
altarului Templului Mariei, 198cm x 90cm, locatie: Bayerische Staatsgemalde-
sammlungen - Staatsgalerie in der Benediktinerabtei Ottobeuren,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Schw%C3%A4bisch, 1520 -
_Linker_Altarfl%C3%BCgel, Innenseite, Tempelgang Mariens_ R%C3%BCck
seite, Rosenkranz_- 5357 - Bavarian_State Painting_Collections.jpg,
[Consultat la: 02.08.2020].

Fig.373 Holbein Hans — cel Batran (1465 -1524), Altarul Kaisheim: Templul Mariei,
Prezentarea Fecioarei la Templu, 1502, 179 x 82 cm, ulei pe lemn, locatie:
Bayerische Staatsgemildesammlungen - Alte Pinakothek Miinchen,
https://www.sammlung.pinakothek.de/en/artist/hans-holbein-d-ae/kaisheimer-
altar-tempelgang-mariens [Consultat la: 30.03.2020].

Fig.374 Pleydenwurff Hans ( 1420-1472), Prezentarea la Templu sau Maria si losif,
1462, Tempera pe lemn, 91.5cm x 75 cm, locatie: Muzeul National din Varsovia,
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pleydenwurff Mary and Joseph.jpg
[Consultat Ia: 08.03.2020].

Fig.375 Cornelis de Vos Cornelis de (-1651), Misteriul rozariului/Prezentarea lui lisus
la Templu, 1620.,ulei pe panza 216cm x 160cm, locatie: Biserica sfantului Pavel ,
Antwerp,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cornelis_de Vos_-

_Mysteries_of the Rosary, Presentation of Jesus at the temple.jpg [Consultat
la: 13.07.2020].

Fig.376 Maestrul din/a lui San Severin (sfarsitul sec XV — inceputul sec XVI),
Prezentarea la Templu c.1490, ulei pe lemn, 89 cm x: 74.5 cm, locatie: Muzeul
Louvre, Paris,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Maitre_de Saint Severin Cologne 14
65 1515 La Presentation_au Temple.jpg [Consultat la: 01.04.2020].

Fig.377 Schaufelein Hans Leonard (1480-1540), Prezentarea lui Hristos la Templu,
1515, 75cm x 37 cm, tehnicd mixtd pe lemn. locatie: Staatliche Kunsthalle
Karlsruhehttps://www.kunsthalle-karlsruhe.de/kunstwerke/Hans-Sch%C3%A4-
ufelin---Umkreis/Darbringung-Christi-imTempel/4C1A538948846CEB72F4-
D39B1B87AS5F8/ [Consultat la: 12.04.2020].

Fig.378 Maestrul Vietii Fecioarei ( activ ¢ 1463-1490), Prezentarea la Templu 1460-
1475, ulei pe lemn, 83.8 cm x 108.6 cm, locatie: National Gallery Londra,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meister des Marienlebens_candlemas
.jpg [Consultat la: 20.04.2020].

Fig.379 Francia Francesco, Prezentarea la Templu, Pinacoteca Comunale Cesena,
https://bbcc.ibc.regione.emilia-romagna.it/pater/loadcard.do?id_card=58912,
[Consultat la: 15.05.2020].

Fig.380 Jacques Daret (ca. 1400/05- ca. 1462), Prezentarea la Templu, 1435, 57.5 x52cm,
locatie:Petit Palais, Paris. sursa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jacques Daret -
_Altarpiece_of the Virgin - WGA05934.jpg [Consultat la: 22.03.2020].

Fig.381 Mazzolino Ludovico (activ 1504-1528), Hristos in disputd la Templu ca. 1522-
4, ulei pe lemn 31.1 x 22.2 c¢m, locatie: The National Gallery Londra,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lodovico_Mazzolino (c.1480-

c.1530) - Christ_disputing_with _the Doctors - NG1495 -
_National Gallery.jpg, [Consultat la: 12.07.2020].

Fig.382 Mazzolino Ludovico, Hristos in disputd la Templu ca. 1522-4 detaliu de text.

Fig.383 Mazzolino Ludovico, Hristos in disputd la Templu, ulei pe lemn, 45cm x 31cm,
locatie: Galleria Capitolina. Roma,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ludovico_mazzolino_(da), cristo tra
i_dottori,_ferrara, 1500-1550 ca.JPG, [Consultat la: 12.07.2020].

Fig.384 Mazzolino Ludovico, Hristos in disputa la Templu, detaliu de text.
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Fig.385 Mazzolino Ludovico, Hristos in disputa la Templu, 1519, locatie: Galleria Doria
Pamphilj, Roma,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ludovico_Mazzolino, Cristo_e i dott
ori, Galleria Doria Pamphilj.jpg, [Consultat la: 12.08.2020].

Fig.386 Mazzolino Ludovico, Hristos in disputa la Templu, 1519, detaliu de text.

Fig.387 Mazzolino Ludovico, flisus la doisprezec ani, invatind in Templu, 1524, ulei pe
lemn, 256¢cm x 182.5¢cm, Geméldegalerie, Berlin,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lodovico Mazzolino - The Twelve-
Year-Old Jesus_Teaching in the Temple - Google Art Project.jpg [Consultat
la: 18.08.2020].

Fig.388 Giovanni Battista Cima, cunoscut drept Cima da Conegliano (c. 1459 —c. 1517),
Hristos intre medici 1504, ulei pe panel , 54.5 cm x 84.4 cm, locatie: Muzeul
National, Vargovia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cima_da Conegliano Christ among t
he_doctors.jpg, [Consultat 1a:12.11.2019].

Fig.389 Cima da Conegliano, Hristos intre medici 1504, detaliu de text.

Fig.390 Ingres Jean-Auguste Dominique, Hristos printre doctori, ulei pe panza 1862,
265cm x320cm, detaliu de text, locatie: Musee Ingres, Montauban, Franta,
https://www.wikidata.org/wiki/Q61030873#/media/File:Mus%C3%A9e_Ingres-
Bourdelle - J%C3%A9sus_parmi_les_docteurs_- Ingres -
_Joconde06070001450.jpg [Consultat 1a:13.09.2020].

Fig.391-399 Ingres Jean-Auguste Dominique, Hristos printre doctori, 1862 detalii de text.

Fig.400 Poussin Nicolas (1594-1665) Hristos si femeia adultera 1653, ulei pe panza,
122c¢m x195cm, locatie: Muzeul Louvre Paris,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nicolas Poussin_-

_Le Christ et la femme adult%C3%A38re.jpg [Consultat la: 08.04.2020].

Fig.401 Poussin Nicolas, Hristos §i femeia adultera 1653.

Fig.402 Aertsen Pieter (1508- 1575), In piatd cu Hristos si femeia adulterd, 1559, 122.5
x 180.5 x min. 0.6 cm, tehnicd mixta pe lemn, locatie: Stddel Museum, Frankfurt
am Main,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search=Pieter+Aertsen&title=Spec
ial%3ASearch&go=Go&ns0=1&ns6=1&ns12=1&ns14=1&ns100=1&ns106=1#/
media/File:1559 Aertsen_Marktstueck mit Christus und_der Ehebrecherin_an
agoria.JPG, [Consultat la: 12.07.2020].

Fig.403 Aertsen Pieter (1508- 1575), In piatd cu Hristos si femeia adulterd, detaliu de
text.

Fig.404 Cranach Lucas cel batran (1472-1553), Hristos si femeia adultera c¢.1520-1525,
ulei pe lemn, 112.8cm x 91.1cm. locatie: Staatsgalerie Aschaffenburg,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cranach_il_vecchio, cristo_e 1%27ad
ultera_1, 1520-25, aschaffenburg, staatsgalerie.JPG,

[Consultat 1a: 07.02.2020].
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Fig.405 Cranach Lucas cel batran, Hristos §i femeia adultera, c.1520-1525, detaliu de
text.

Fig.406 Marconi Rocco (1490-1529), Hristos si femeia adulterd, 1525 ulei pe panza,
131cm x 197cm, locatie: Gallerie dell’ Academia, Venetia,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rocco_Marconi_-

_Christ_and_the Adulteress.jpg, [Consultat 1a:12.07.2020].

Fig.407 Marconi Rocco (1490-1529), Hristos si femeia adultera, 1525.

Fig.408 Mazzolino Ludovico (c.1480 — 1528), Hristos si femeia adulterd, 1522, 46¢, x
30.8cm, ulei pe lemn, locatie: National Gallery Londra,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lodovico_Mazzolino_(c.1480-

c.1530) - Christ and the Woman_taken in_Adultery - NG641 -
_National Gallery.jpg [Consultat la:12.11.2019].

Fig.409 Mazzolino Ludovico Hristos si femeia adultera, 1522.

Fig.410 Mazzolino Ludovico (c.1480 — 1528), Hristos si femeia adulterd, locatie:
Galleria Borghese, Roma.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ludovico_mazzolino, cristo_e 1%27a
dultera, 1527, 01.jpg [Consultat la: 13.12.2019].

Fig.411 Mazzolino Ludovico Hristos si femeia adultera.

Fig.412 Boulogne Valentin de, (1591-1632), Hristos si adultera, c¢.1620, ulei pe panza,
167.6cm x 219.7cm, locatie: Getty Center Los Angeles,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Valentin_de Boulogne -
_Christ_and_the Adulteress - Google Art Project.jpg
[Consultat la: 17.09.2020].

Fig.413 Vechia, Pietro della (1602/03 — 1678), Hristos si adultera, ulei pe panza,
151x206cm, locatie: Muzeul Calvet, Avignon, detaliu, sursa:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pietro_della_ Vecchia -
_Christ_and_the_ adulteress.jpg [Consultat la 02.08.2021].
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